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di mia nonna Tittina Memmo.
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About the Author

Gabriel Oscar Rosat, nato e cresciuto in lItalia, € di origini
anche brasiliane. Gabriel ha iniziato gli studi@&tomba a sette
anni. A dodici € entrato in Conservatorio compldtamli studi
accademici all’eta di diciassette anni.

Diplomato in tromba. Allo stesso tempo ha compigtostudi
superiori Magistrali. Dopo varie esperienze nelkgtm classico
con orchestre sinfoniche (Swiss Youth Orch. Strasig
Symphony, ecc..)

Gabriel ha successivamente continuato gli studiecgamzista a
Roma anche in Rai suonando e registrando gia agopgtatini
e presto anche con il stiBalsa Connection”.

Dal 1990 in poi, trasferitosi negli U.S.A., si eilé® ed ha
continuato a specializzarsi dapprima in Texas @ldy, poi Los
Angeles (Dick Grove University) e successivamentan
Francisco, Las Vegas e Miami.

Rosati ha lavorato con numerosissimi gruppi, dak Ja Funk,
Soul, Gospel e Latino, registrando in video e stufper la
Capitol Records) fino a collaborare con grandi “tribdella
musica americana quali: Santana, John Lee Hookalg,N6regg
Allman, Elsa Soarez, San Francisco All Star, Joandy, Malo,
Rique Pantoja, Billy Preston, Carl Fontana, Bob titn, Ismael
Miranda, Tito Rojas, Mariachi America, Mariachi Warsal, Os
Oriainais do Samba, Bocato, Boca Nervcecc.

Rosati ha perseverato nelle collaborazioni comitptissibili artisti coinvolti nel Latin-Jazz, dedndo il massimag
del tempo ed energie.

Acquisito e studiato metodi, sistemi ed alternatieggiando ed assorbendo il pitu possibile da altsuper”
colleghi e dalle grandi esperienze vissute.

Introduzione

Questo libro € indicato per studenti di livello ned semi-professionale. Come ogni altra cosagehete preziosd
informazioni, novita o forse anche ovvieta; abbipszienza ed apertura mentale e vedrete che iibeneh

tarderanno ad arrivare.

Comunque sia, il mio consiglio € sempre quellowtirare il piu possibile, con molti gruppi e daraifdre per
raggiungere sempre il massimo che ci sara possHake esperienze dirette, aprite le orecchie grsgte il vostro
ego appena possibile.

Abituatevi a sperimentare e mettervi in gioco, seEmgssere troppo sicuri e prendere tutto per tmlato” puo
essere il blocco della vostra evoluzione come nsigiate esperienze dirette, in prima person&; fBno reali €
non di una settimana.

Completare una pubblicazione a mio nome, € un sagiio poco; ero stanco ed annoiato dai tanti metiegsici
e ripetitivi che mi hanno propinato per anni ifiéa
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| musicisti nel cd:
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tournee in Europa, Stati Uniti, Messico e Giappone.

Cinquanta anni di carriera dedicati alla musica afcubana scrivendo composizioni e testi di tutitmi: dal
Cha-Cha-Cha al Mambo, Son Montuno, Guaracha, BolSedsa.

Dal 1977 a Las Vegas dove ancora oggi vive pensiona

Roland Leone chitarre. Virtuoso chitarrista jazz originario dBaltimora con influenze latine nel suo stile. |
effettuato tourneé con grandi nomi quali Liza Mitin€arl Fontana, Jack Montrose, Don Menza, Gusndaso
ed una Latin All Stars. Famoso autore di libri cdcrizioni degli assoli di Joe Pass.

Rick Morana sax tenore e flauto. Da Filadelfia, ha suonatcaurarriera intera jazz e numerose formazig
latine. E’ un tecnico autorizzato per la Buffett.@ustruments.

ni

Menzione particolare per:

Merritt Ricardo, percussionista brasiliano, musicista per gli Gbha, Tina Turner, specialista in ritmiche afro-
brasiliane.

Sergio Albertj grande amico messicano, artista, cantante, ptarestrombettista fantastico.
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CAPITOLO 1

Approccio Mentale e Fisico
Comprensione dello Spirito
nella Musica Latino Americana

Nello studio della tromba, specie per la musicindate essenziale controllare I'aspetto ment
Imparare a sopportare ogni tipo di performancesgio@e psicologica, condizioni fisiche e difficolty
E’ importante essere sempre al nostro “ top” ini@iycostanza.

Siate sempre calmi, non agitatevi per nulla o nessla “concentrazione” e la parola chiave.

ale.

Nelle foto sopra sto suonando la stessa nota (Lotswa alta di quello sopra i righi). Come vedetella

prima postura i muscoli lavorano in modo disarmorgcsbilanciato, nella seconda invece piu centiaio|

conseguenza il suono e la lunghezza della notamaggiori.

Come primo passo nella routine di studio, abituaesuonare sempre conservando il massimo dellgiene

ovvero una buona resa con il minimo sforzo. Cidirsiginde il trovare I'esatto punto sulla bocca, tgiusta
angolazione ove posizionare ed ottenere la regatf@econ lo strumento.

Altro punto essenziale € imparare una tecnica shirazione produttiva. (Di questo ce ne occuperémo

seguito).
Studiare uno strumento a fiato presuppone moltaigas, tempo ed energia fisica. Dovrete occupaeiiad
vostra salute attentamente.

Tutti i grandi maestri raccomandano una attivisich da svolgere costantemente: jogging, corsasial
nuoto, tennis, bicicletta o arti marziali; qualsisgort insomma che aiuti a “fare fiato”. Oltreviamente ad
uno stile di vita senza alcool, droghe o troppessr

Provate ad eseguire le frasi di sotto, (una alleayin un solo fiato ed a volume pieno, per cajgine tipo di
“lunghezza” (capacita) d’'aria avete:
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Queste sono solo delle idee. E’ importante “sehlorestrumento leggero e facile da controllare Vbaccorgete| #

di essere in debito di ossigeno o deboli con lansénto dovrete sicuramente migliorare I'impostagian| g

trovare una imboccatura piu adeguata. i‘

La respirazione circolare e unaltra splendida itecithe potra esservi utile. Per ora abbiate pteseme per| =

suonare musica latina nel modo autentico e modazoorre molta energia, resistenza e potenza. 3

Sicuramente piu che tutti gli altri stili musicali. g

. ; . d
Tecniche moderne per gli ottoni e

La tromba e gli ottoni in genere, negli ultimi deng sono evoluti ulteriormente riguardo allestiens e| *

resistenza. Alcuni strumentisti oggi suonano detise che 25 anni fa erano impossibili. Quindi lmpetizione| €

e piu che mai difficile. £

Di sequito vi segnalo i 3 punti nevralgici da s\aig e curare attentamente: E
1. Larespirazione £
2. L'impostazione £
3. La pratica s

Per diventare un trombettista latino autenticoyrsiced efficiente occorre perfezionare questi sgetti, (oltre g

che la lettura troppo spesso trascurata!) &

Sviluppate una buona estensione, flessibilita amel -

Quando si studia bisogna prefiggersi “cosa” esattdaensi vuole allenare, in modo analitico. Alteenlatdiverse €

sezioni, non bloccatevi a studiare sempre le stesse! Lo studio deve essere divertente e soddisfacSe g ¢

volte non siete in vena applicatevi in qualcosaltr é

Imparate un altro strumento, praticate un hobbgonmma alternate i momenti di concentrazione massong t:

quelli di puro intrattenimento. .

La respirazione <

Il concetto di respirazione & complesso. €

In molti casi, i trombettisti tendono a “sprecaredppa aria(over blowing)o usarne troppo pocaunder-| -

blowing).Per capirlo, avrete bisogno di un maestro esp&itcampo. 3

Di sicuro c’é una relazione fisica tra velocita aantita dell’'aria quando soffiamo con le note dasare con| -

lo strumento. D

Ovviamente una parte di terza tromba, in un pasdtestrale puo avere un fraseggio cosi: &
A | . L > > 2> - )
ﬁ . ‘:E I J l M [ -I ¥ p— = .'-_ a * . =t = <

g I | e‘ - i s 3 :‘_... A E . == i
¥ gi-jﬁ— o J_.l_ e P— )

Corrisponde a soffiare per esempio su una zupp#acélasta pensare ad un esempio del genere pee daf

quantita e pressione necessaria.
8




Se invece si presenta una frase piu tecnica, regig¢dio, come un esercizio dell’Arban per esempamunqgue la

pressione dell’aria equivale ad un soffiare sudledeline di una torta.
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Quando si approccia un solo jazz come di segugistro medio-alto, occorre piu fiato e pressiddeme quandg

si entra in una vasca di acqua calda per esempio.
i
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Ancora, per suonare una parte da “lead trumpetthdarrangiamento alla Ferguson, dovete avere bhamdhcome
prendere fiato, quando, la quantita e velocitandtiada ed uscita dell’emissione:

A cin B E Pasf o e DBy orpe
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Una frase come quest’ultima richiede un perfettatadlo ed esperienza nel dosare inspirazione-fiéssione corj
una impostazione giusta.
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Di sicuro € essenziale ottenere un “sound” gragsmente, anche nel suonare fraseggi veloci.
Il “carburante” per guidare la vostra “Ferrari” @trumento musicale) e I'aria.
Se tutte le componenti tecniche sono sotto contisdlrete in grado di raggiungere “performances”aléa livello,
durature e stabili.
Per cominciare, usate dei piccoli trucchi:
1. abituatevi a studiare con delle palline da tenaitode ascelle, una per ogni braccio; cio aiute®a stringere
la gabbia toracica o non aprire troppo le braccia.
2. appoggiatevi con la schiena in un angolo del muth ona porta aperta, in piedi, mantenendo la ewon
vertebrale dritta e simmetricamente posizionati.
i piedi paralleli ad una distanza uguale alla lazya delle vostre spalle.
testa e sguardo dritti.
posizionate uno specchio a tre quarti in modo derobare il vostro corpo quando suonate.
spalle rilassate, distribuite il peso del corponiodo uguale sulle due gambe.
mantenete lo strumento con entrambe le braccidroppo in alto ma neanche verso il basso tipo roddid.
prima di suonare o inspirare controllate tutti duaspetti.

O N ORW




Dapprima con la schiena in upigalo Poi, senza, mantenendkidasa posizione

Allenatevi a tirare su lo strumento, rimanere sktg bilanciati e contemporaneamente inspirareepsere pronti
suonare. Esercitate il corpo a queste movenzesehegrrette, andranno memorizzate ed automatizzate.

Tecnica dello studio “superficiale”

Suona strano ma questa € una tecnica molto impgertaratta da alcune discussioni di Dizzy Gillesmiensiste
nello studiare poco e spesso. Ossia, senza preamscupppo della perfezione, allenare tutte leevaapacita in
modo mirato. In “session” separate.

Suonare liberamente concentrandosi solo su ungr@bhlla volta. Il risultato sara strabiliante.

A questo punto un altro flash sulle tecniche dpi@zione per la musica latina. Per la Salsa, Maratha-Cha-Cha
Latin-Rock e via discorrendo avrete bisogno di emassione veloce dell’aria senza stressare troppascoli delle
labbra, quelli facciali, collo ed organi internilidegola in generale.

Le note devono fluire liberamente da una emissd®&iaria ricca e fluida.
Per raggiungere tutto questo si tratta di fissare:

come e da dove inalare l'aria,

dove accumulare 'aria,

come comprimere e prepararsi a “sparare” la notsicale,
guantita e velocita dell’aria

PwObhE

Osservate attentamente i disegni a pag. 11:

10
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Posizione normale Velocita della inalazione Cagspione . Pronti? Via! — Enaes

E’ curioso, ma il nostro corpo funge proprio da poessore suonando un ottone.

Inspirazione con il naso con la bocca naso e bocca
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Osservate le foto di pag. 11. Poc’anzi si era ataen “da dove” inalare. Ebbene anche questo fatto e
importantissimo. Fino agli anni '80 si € sempretasaa inspirazione nasale, o solo bocca, oggipatrario, Si
tende ad inalare quasi sempre con la bocca o nlasoca insieme.

Nel caso del repertorio da acutista o di musicdadasi richiede una resistenza, volume e consiatehe solo una
respirazione “massimale” puo darci.

Inoltre, anche la frequenza della “presa di fialeVe essere adeguata al ritmo della performanchi fvonbettisti
hanno la cattiva abitudine di sfruttare troppoidian frasi troppo lunghe cedendo sia l'intonaziche la qualita de
fraseggio. Dovete respirare piu spesso!

Dove accumulare l'aria nel nostro corpo € ancheldomentale. In generale ricordate“dempire il vostro corpo
come fosse una bottiglia con un liquidbialate dall’alto (bocca-naso) e compattare I'aeh basso ventre proprip
come quando si sbadiglia.

Un buon esercizio da ripetere € anche quello sofoicbocchino, abituatevi ad inspirare dalla boteaendo
appoggiato il bocchino sulla bocca rilassando iculiger poi soffiare via I'aria dalla stessa posie dalla qualg
avete inalato. (sistema consigliato da John Copp@ake Ellington Orchestra — nda.)

Questo aiutera lo stabilizzarsi della imboccatwebpunto focale delle labbra e non spostarlo ingeitaenente.

Appoggiare I'imboccatura e soffiare ilmat in modo rilassato
Il momento del “grip” appena prima di rilasciararia € simile alla compressione inconscia delltatieell’'esatto
momento che precede la schiacciata di un pallagaplsun “gancio” per il pugile o la “volata” delctista o il calcio
piazzato nel calciatore.

Ricordate comunque che una volta perfezionataskinazione altri fattori concomitanti e da sinczaare dovranng
essere fissati. A questo proposito passiamo al mtomgella produzione del suono. Quel preciso istantcui
avviene la “scintilla che fa accendere il motore”.
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Tenete presente che a volte la stecca e dovutan adrare di sincronizzazione tra i vari “settorieégpirazione-
imboccatura-mente-corpo).

Per cominciare abituatevi ad appoggiare lo strumesuonare una nota e staccarla dalle labbraerpejuesti tre
passaggi all'infinito, di continuo, senza frettar@ando di fissare a mente le note un poco alla.vol

lllustrazione della successione di movimenti
Respirazione massimale

W W W W W WS WS mS ar e we

Ecco i vari passi fotografati:

A) Svuotare d’aria i polmoni,

B) Appoggiare il bocchino sulle labbra contemporanedmall’inalazione nella parte bassa dei polmomitre

C) Continuare ad inalare riempiendo la parte dei paittenendo le spalle rilassate,

D) Comprimere i muscoli addominali compattando I'aalzare un po’ le spalle per finire di riempirsada e
sigillare le labbra con il bocchino,

E) Eventualmente un attimo di apnea, abbassare Iespal

F) Soffiare via I'aria.

Tutta la progressione va effettuata prima lentameot sempre piu velocemente e naturalmente seazgeazioni.

Potete anche praticare la successione camminappoye aspettando un autobus o addirittura faceadging.
Sono 6 punti da memorizzare assolutamente. Ci staie molte diatribe negli anni sul sistema ottemel
respirazione, sappiate che i piu grandi acutistioenbettisti moderni latini usano il sistema del&spirazione
massimale, (Yoga). Tra I'altro lo stesso Pavatattisava.
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E’ owvio che questo tipo di respirazione € necéagaer situazioni estreme di “performances”, clehigdono
potenza ed estensione. E’ bene provare ad allepacsinoscere questa tecni€aespirazione completa d

massimale”).

D E

Pivot Interno — Direzione del flusso d’aria

La direzione del soffio, che attraversa il bocchiper poi fluire nello strumento deve essere dptale note
centrali, verso l'alto per gli acuti e verso il bagper le note gravi. Questo e un fatto fisicosodtibile, uno dei
pochi aspetti sicuri, per tutti gli strumenti atiacantanti compresi.

Ed ancora, i denti superiori con quelli inferioawilebbero essere in linea, quindi attenzione: alpér natura ur
assetto maxillo-facciale tipo “over-bite” deve marelavanti la mandibola per allineare perfettamedésnti.

Soffiate Cailate che i denti siano in linea ed aperti!

Mantenere i denti allineati ed aperti quando sinsutapre” notevolmente il sound, fluidifica il fraggio e ci

permette di non stringere esageratamente I'imbacaat
1
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Il grafico sottostante riproduce visivamente I'idtacome dovrebbe essere la produzione di una nota:
attacco veloce, suono pieno e leggera caduta dl&ineo

M%M}

| prossimi esercizi sono importanti per capire a3 momento della produzione della nota; dapproom lo
staccato e poi senza lingua solo grazie alla vidlat@lI'aria spinta nel modo esatto. Provate:
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A staccato ;2; g =
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No tongue. Pronounced like “WHOOUAHH...”

Impostazione

Trovate il punto esatto, alla giusta angolazionéadwocca, la posizione dello strumento; tutta pwstazione
richiede generalmente molta attenzione e tempainEfatto molto personale che a volte cambia ancimeilc
passare degli anni. Varia anche a seconda del mtisicale che si voglia seguire ed ovviamentéharin
rapporto al tipo di bocchino-strumento si usa.

Provate continuamente a cambiare e posizionareraba sulle labbra per trovare il “Golden Pointi&iquel punto
ottimale che vi permette una fluidita, estensiompialita del suono migliori. Quello sara il giugtonto di partenzg
per uno studio produttivo e soddisfacente.
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Personalmente, dopo tanti anni di esperienza adidninnumerevoli colleghi, posso affermare cha eeiste ung
posizione ottimale, ognuno ha un proprio assesiolbgico, morfologico e muscolare che determiimapostazione
con lo strumento. Questo vale per tutti gli ottoni.

In generale pero, tenete conto che quando si sdffrmovimento dinamico immaginario dovrebbe “appiagsi”

nella parte bassa della mandibola verso I'esteimdyori, attraverso lo strumento. La mandibolal é&upporto
basilare di tutta I"”"impalcatura” dello strumenégst

L’obiettivo e creare in modo fluido e semplice woso squillante.

Un buon aiuto puo essere I'abitudine che avevaigpadto Miles Davis in un periodo critico della staariera: la
chewing techniquegvvero mentre suonate una nota liberamente pravdmeasticare” idealmente una gomma, |ir
modo da spostare e “macinare” 'appoggio bocchaibta ed eventualmente trovare il “Golden Pointasketto
perfetto che ci da la posizione piu produttiva.

Osservate le fot

Suonate una nota eatr E “masticare” come sesd® un chewing gum

Dovreste essere in grado di produrre dei glissandmodo naturale e sonoro di un paio di ottaveer@sio in
basso).

Provate anche solo con il bocchino: prendete utiidgiel, appoggiate la nota bassa con labbra rilassé&en aperte,
spingere l'aria velocemente direzionandola versidtd, (verso il naso) e dovreste ottenere trillflessibilita
facilmente.

Suonate anche degli “shakes”. Trilli di quarta ontpy se questi intervalli vengono bene vuol dine siete sullg
buona strada.

Osservatevi attentamente allo specchio e speciddnadate a vedere e sentire da vicino i grandstsdbolo da
vicino vi potrete rendere conto di fatti tecnidigci, non attraverso i video su you-tube. Osser@me respirano,
guanto spingono ecc...
Ancora:gli angoli delle labbra.ln teoria, con il giusto assetto dei denti e defiandibola, gli angoli della bocca
dovrebbero essere all'in giu (al contrario dei itaustenitori che per anni parlavano della famtisanica del
sorriso” ovvero labbra stirate a sorriso).

~ Slowly e e slow mfa.s;l!/, - -~
i “ 7 X

A
— ® :
# i i e S Etc.
& =l e ™Y 7 5,
P9 .f Call e’ e

vé
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Praticate ogni nota lunga accentando forte 'atiatarla crescere di intonazione e calarla, alterqaesti effetti pet

vedere cosa cambia. Vi aiutera a trovare il puiicsiguro nell’imboccatura.
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Fate i prossimi esercizi mantenendo la stessaipasidi labbra e strumento, variate solo la vetod#l flusso
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Suonate questi altri esercizi per rinforzare I'irsfazione giusta, non vi preoccupate della perfezibhmportante
e produrre suoni pastosi in modo naturale.

Slow
E?:— } © 1 o I
™

B o e W _gd

Interpretazione

Stile, lettura ed improvvisazione nella musica hatvariano moltissimo a seconda del tipo, epoqaese di
provenienza. Accostarsi alla musica Latino-Amer&c@ una missione spesso sottovalutata sia dastjazize dai
musicisti classici. Esistono grandi differenze dosrete ben riconoscere per provare almeno a se@puaicosa d
sensato e coerente.

Volumi, staccato, legato, vibrato, effetti; tuttansbia a seconda dello stile o ritmo che si sta &00o.

Una Cumbia é totalmente diversa da una Salsa,dad®dova € tutt'altro che un Reggae, il Latin-Jagifferisce da
un Tango, un Frevo da una Soca caraibica ecc... taseob conoscere. Dovrete pensare di iniziare uwoopso
musicale complesso cosi come lo studio della mGlassica europea o del Jazz Afro-Americano.

Per cominciare, di seguito trovate alcuni puntirfeda fissare:

1. Lo staccato € quasi sempre piu nervoso, corto @rsoril legato-staccato € usato solo nella Bossang
Tango, Milonga,;

Il Ritmo: costituisce il fondamento della musicéina, non I'armonia e né la melodia. Dovete essgee
musicisti “ritmici”altrimenti suonerete sempre ur jeuropei” o “gringos”;

L’improvvisazione. E’ un concetto diverso da queltyd americano. Se improvvisate jazz su un ritelted
Antille o sud americano risultera ridicolo. Occorsapere come dove e cosa fare negli spazi di ogmd
dedicati al solista.

2.

3.

Di seguito trovare un esempio sintomatico dellesstebrano letto in tre diverse ritmiche: Swing, &o®va e
Montuno.
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Breve tavola riassuntiva degli stili musicali e deritmi Latino-Americani

Dalla fine del ‘400 agli inizi ‘700 attraverso le numerose colonizzazioni degli Earogerso il “nuovo
mondo” si inizia un lento processo di scambio aaleldi tradizioni, costumi, strumenti musicaliazze. Tra
I’Africa 'Europa e tutto il Latino America avvienena vera e propria fusione molto complessa eémpo
stesso unica nella storia.

Osservate la mappa sottostante; la zona piu scilraugleo di tale movimento ma anche piu estesw (&
comprendere tutto il Messico, la Louisiana, I'galfOlanda, il Regno Unito e la Francia.
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Dal ‘700 ‘800 ad Oggqi

Con la lenta indipendenza politica e sociale detspdatino-americani le identita culturali sono ated
rinforzandosi sempre piu ed al tempo stesso im@tegtalle innumerevoli razze e folclori (indiostivia gipsy,
militari, picari, ecc...)

Confluendo nell’attuale mondo multi colore dei temmderni.

Cenni sulla interpretazione, improvvisazione e siil

E’ utile sapere che le arti visive, musicali, baliculturali in genere hanno sempre avuto una itapaa
fondamentale nei paesi latinoamericani.

| progenitori dei compositori moderni messicani es&mpio, 0 argentini 0 peruviani potevano esseamg- S
analfabeti ma in quanto a scrittura musicale, cesgta ritmiche e coreografie avrebbero fatto imvidi
colleghi nord americani.

Ad esempio non tutti sanno che le prime rudimemdiiorie musicali cartacee, duplicate e distriuitsalgono
a periodi antecedenti alle compagnie StatunitefiSiropee!

Inoltre gli argomenti e le sonoritd che ispiravanccompositori erano esclusivamente eventi natu
onomatopeici o sentimentali. Di qui la unicita éegfloliritmie che ancora oggi mettono in difficolténigliori
musicisti non specifici.

Anche a livello di fraseggio non fate ricorso atgat tipici come il seguente. Sarete completamtrae stile.

ali,

D’altro canto le linee melodiche sono a volte esimente semplici e sorprendenti come la prossineasso.
Gli arrangiamenti quasi banali. E’ pero parte deliferenze e caratteristiche peculiari di ognileste
provenienza geografica. Occorre quindi conoscaygere ed essere dei ricercatori seri.
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Sarete scioccati dalle difficolta di esecuzionerriango modern@rgentino, cosi come smatrriti dalla semplig
armonica di unaumbiacolombiana, oppure in panico nel capire dov'eéattére in unaumba de carnava
tradizionale cubana.

E come improvvisare su uRaso Doblemessicano? O cosa dire della interpretazione uchearichiede un
branoMariachi?

Ed ancora nelMalse peruanpla ritmica binaria € da capogiro perché semprétadn tre! O addirittura
suddivisa in 6/8.

La velocita pirotecnica di uRrevo moderndorasiliano? Limbo Dance, Ska, Reggae, Ragga-MuBuwigro,
Timba, Son Montuno, Charanga, Bomba, Mambo, Meren@achata, Bata drums, Olodum, Afoxe, San
carnaval, Samba Crusado, Samba-Rock, Samba-CdPadimo-Alto, Forro, Cantina, Corrido, insomma sal
menzionarli occorrerebbe una pagina intera, e ¢eleg?

ita

hba

Spero sia riuscito a darvi un’id:
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CAPITOLO 2
Il Sound nella musica latina

Ogni tipo di strumento a fiato ha una funzione diaenella musica latina. | sax Mderenguelavorano in un
modo diverso dal trombone in @olero per esempio. Una sezione di trombe nBldsafanno tutto I'opposto di
un arrangiamento dossanova.

La prima cosa da avere ben in mente € il concettsalind”. Impiegate tempo ed attenzione ad asmlé
forgiare un vostro suono ben definito (non necessente simile a nessun altro). Per via della disieqgli
ottoni, suonate di fronte al leggio o ad un metroezzo da una parete per esempio. O meglio arntcovate un
disco 33 giri o0 di plexiglass e provate a far ttfee il vostro suono in modo da avere un monitdimentale.
(Come nelle foto sotto).

Posizionate il disco perfettamente in asse cotrlorento si da avere I'immediato riflesso sonoan{e da foto
a destra non a sinistra). Praticate in un ambieiteolo con poca risonanza o all'aperto; vi cogfeira a
migliorare il suono. Non utilizzate microfoni coffedti vari o peggio ancora failent mute” della Yamaha! (E’
un pessimo utensile che vizia I'emissione dellaletie abituandolo a soffiare poco dando l'illusicihen bel
suono, nda).

Se siete costretti a studiare con la sordina uaateaighto lasolotone o anche ldarmonma senza lstem

Concentratevi sulla vostra idea piu interiore dirsy, non lasciatevi distrarre da mode o maesfppwaegoici.
Potreste avere un sound graffiante e sottile clmeenaccademicamente puro ma che potrebbe essearstrib
successo in altri stili musicali.

Suonate molto lentamente questi prossimi vocalizzuono pieno, crescendo dalle note basse a qoeite e
viceverse

Full sound, not fast, one breath
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Piu vi impegnate in questi esercizi e piu aumeni@r@onsapevolezza della natura del vostro suotist@mentisti a
volte hanno problemi di intonazione perché coneginsu altri fattori.
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In altre parole, la qualita del suono e una dedisl flondamentali, anche perché quando il sounch&ate e pieng
significa che tutto I'assetto ed impostazione sonperfetto funzionamento.

Il controllo del suono € vitale in ogni tipo di cara musicale. Se suonerete Pop occorre un sowedsd dal
Classico, quando si lavora in studio si ricercauwono diverso dall’eventuale live, ecc...

Praticate i prossimi fraseggi tanto per evidenzitiversita nevralgiche tra i vari stili ed epoche:

Fast Samba, like Claudio Roditi
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Montuno, like Chocolate Armenteros
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fat staccato, bright sound, vibrato on longer notes
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Storicamente e culturalmente il suono della tromkda musica latinoamericana deriva dal fischi@uio o dal
canto vocale.

Gia questo significa che tutto cio che dovrete sv@mon lo strumento deve ricollegarsi ad una eadigersa dg
guello che si pensa. A volte si richiede una faezgrida” come fosse una voce, in altri casi leeéirmelodical
riconduce ad un flauto tradizionale o amazzonippuoe ancora derivante dai fischi degli uccelli.

Di seguito trovate alcune informazioni base inzilae agli stili, le epoche ed il sound corrispamtde

- MAMBO, CHA-CHA-CHA', SON MONTUNO, GUARACHHpici ritmi afro-cubani delle origini (ann
'30-'40-50); sound cremoso, forte staccato, temsposte semplici, essenzialmente musica da ballo.

- REGGAE, CALYPSO, SKA’, LIMBO DANCHalli e ritmi delle Antille e Caraibi. Dagli inizilegli anni
'40 ad oggi. Livello tecnico primitivo: fraseggiersza vibrato, note corte spesso insieme con sax.

- BOSSANOVA, SAMBA PRIMITIVO, CRUSADDal Brasile (inizi anni '40 fino agli anni '70-'80)
Sonorita calda, niente vibrato, senza effetti jgtidi Inizia la musica latina da club o conceron piu
solo da ballo. Influenze armoniche dal Nord America

Questi sono solo alcuni esempi delle grandi dit@rall'interno di tutto il Latino America musicaldj qui la
necessita dello strumentista di acculturarsi inssegenerale. Ascoltate, informatevi e imparate @oscere €
distinguere solisti, epoche, correnti musicali ennspecifici. Con internet tutto questo ormai e possibile.
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Abituatevi ad ascoltare attentamente i brani, irapaa memoria e suonarli insieme alla registragig¢a volume
reale, non con il computer). Vedrete che mano aonilavostro sound, ritmo, accenti e tutto inizianggliorare ed
avvicinarsi al linguaggio tipico di uno strumerisatino.

Molto spesso suonare semplicemente sulle basigitayg non aiuta. La vostra interpretazione sara 8iie, ritmo
o semplicemente acerba. Controllate alla fine éist libro la sezione dei nomi, bibliografia e dig&fia.

A questo punto suonate i prossimi esempi tenendtoatei consigli annotati.

1) Montuno-Salsa. Suono grasso, vibrato caldo, stacmato. | quarti e gli ottavi sono corti ma coregsione
dell'aria. Fraseggio alla Chocolate Armenteros kbadeezione tromboni di Ruben Blades:
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2) Samba veloce-Samba Carnaval. Fraseggio pulito mosteldo. Evitate note troppo acute. Niente vibfat(
parte casi rari nelle note basse e lunghe) Pasflagtii anche usando il flicorno o il trombone.ege a
mente Claudio Roditi, Marcyo Montarroyos, Raul @&i&, Arturo Sandoval.
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3) Pop-Samba-Funk. Suono asciutto, non swinfjagmte vibrato. Suono aperto ma non sguaiato.cdtac
nervoso. Suonate in modo ritmico e nerv@dabie Green, Leo Gandelmann, Spyro Gyra, Bocato).
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4) Bolero-Cha-Cha-Cha. Suono caldo, aprite labbranéi.d&taccato legato. Legature piene di pressione e
vibrato. A volte anche effetti di gola (graffiat@élla Gato Barbieri, George Adams, Willie Colon.
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5) Bossanova-Jazz-Samba. Staccato pulito, senzawilstaino caldo. Note lunghe non troppo tenute.
Inflessioni di intonazione sulle note di appoggimanico. (Claudio Roditi, Stan Getz, Paquito d'Raje
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6) Frevo-Lambada-Forrd. Suono piccolo e sottile, tifawinetto. Spesso anche doppio staccato o stalegto
senza effetti. Molti accenti ritmici. Ascoltate leea imparate a riconoscere questi stili! A volt®olgna
imparare da altri strumentisti.

(Rique Pantoja, Nestor Torres, Orlando “Maraca’l&dHermeto Pascoal, Sivouca, Dave Valentin).
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Nei prossimi esercizi, provate a leggere attentaenseguendo le istruzioni:

1) Staccato rotondoa campana (la lingua batte tra gli incisivi sugere la gengiva) pronunciate “ndoung”, (i
classico effetto a campana).
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2) Staccato pesante “rauco”. Lo si ottiene tirando fuori la linguaréraendola velocemente (come sputare
Denti ben aperti per far passare un flusso d’aicaore veloce. Pressate |'aria dalla zona addomims]
pronunciate “Thah”.
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3) Legato staccatasempre con la bocca ben ampia all’interno, fraseggon la lingua sul palato in alto appen.
dietro gli incisivi. Pronuncia “da da dah”
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4) Legato.Lingua in basso, lasciate passare I'aria in modiodl e sostenetela con la pressione dagli addomip:
Si pronuncia “la la lah”.
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5) “Sparata”. “que pica..” (come si dice in spagnolo) ossia uno staccato atdwche sia con forte accenfa
iniziale, suono pieno ma corto. Tipo esplosionent@ilate bene I'emissione! Pronunciate: “Zah”.
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Dapprima concentratevi su ognuno di questi eff@bi con calma iniziate ad alternare e provare ngnu
suonando brani che conoscete. Vedrete la differenzarieta. | fiati nella musica latina sono sicoeate “la
ciliegina sulla torta”, mille colori ed effetti cHerse non troverete in nessun altro stile musicale

Miles Davis diceva che I'essenza di ogni fiatistguella di creare il proprio suono (al contrariacdi suona ung
strumento con sonorita fissa.
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Provate a creare note solo con il controllo dells&sione, senza lingua. Attaccate lo strumento daldéra e
soffiate calibrando pressione e velocita dell'dirgo a produrre il suono, perderlo, sussurrarloce farlo
crescere fino ad un fortissimo.
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mp full note loose Jull note

| ritmi
L'importanza delle percussioni — conoscere la sezie ritmica

Le percussioni in generale ed il ritmo costituiseda radice fondamentale della musica latina. Spess
dimentica questo fatto essenziale. Ascoltate bdnenparate a percepire analiticamente tutto il &ppitmico
armonico che vi accompagna.

A volte, dalla radio, pubblicita televisive o regézioni di gruppi musicali si ascoltano gravi errgrossolani,
dovuti in parte alla completa ignoranza nello sfi@zima anche forse ad una dilagante superficialga
confronti della musica latino-americana.

Impegnatevi a conoscere ogni tipo di stile ed epacgarate a riconoscere, distinguere ed assodet
componenti di ogni “sound”, cantante, gruppo e cositpre. Vi assicuro che tutti i paesi del Centumt$
America hanno tanta di quella produzione artisti@dasciare confusi anche gli studiosi piu esperti.

La nomenclaturada imparare inizia dal saper riconoscere nomi dsglimenti a percussione, funziof
provenienza geografica e modalita di utilizzo.
Lo stesso nome di ognuno puo dar adito a confuseor@intendimentiBongos, congas, timbales, clave
castanedas, ecc...

Di seguito trovate alcuni gruppi base con corrigfgrie nome dello stile e sezione percussiva tipica:

SALSA GROUP:
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Questi sono i nomi originali delle percussioni nuate dai disegni precedenti:

1.CONGAS (0o TUMBAS), 2.TIMBALES, 3.MARACAS, 4.GUIR®.BONGOS, 6.PALITOS (o CLAVES)
7.CAMPANA, 8.SURDO, 9.PANDEIRO, 10.CUICA, 11.FISCETTO (o APITO), 12.CHEKERFE’
13.TRIANGOLO, 14.FISARMONICA (e BANDONEON), 15.TAMBRA, 16.AFOXE’, 17.GUIRA
DOMINICANA, 18. SHAKER

Ovviamente esistono altre decine di strumenti amcéitro fattore intrigante e la varieta di comldimai che
cambia a seconda degli stili e zone geografiche.

Molte big band e jazzisti, sin dagli anni '48wing craze)si avvicinarono con interesse alle combinazi
sincopate dei ritmi latini. Complicando non poktlavoro dei fiatisti sicuramente!

Imparare le meccaniche fondamentali delle percasgiaun obbligo per chi voglia seriamente capirguenare
musica afro-americana.

La partitura successiva mostra una asaquina o marchalpica per una Salsa:
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on tymbales

Congas

Maracas

Bells

Surdo

Shaker

Guica
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Per ogni ritmo c’€ sempre una “meccanica”’ ben geedli percussioni. Una delle cose basilari da iemgae
riconoscere €la clave” (ossia quel beat spesso sottointeso che regokerBinmpalcatura di un brano). P
intenderci la clave rappresenta la grammatica dilungua. Per imparare in modo corretto qualsiagula occorre,
saperne la grammatica.

Nello specifico, la clave puo essere suonata daifp (claves), dalle campanitas del timbalerailaisn shot del
batterista, ma spesso non la suona nessuno, &lsdlono del motore” che regola tutto il resto ain brano.

La cosa e un po’ complicata ma con il tempo e Beigmza diventera tutto naturale.

Specie per il solista il bedg ondadella clave serve a regolare anche il fraseggidi asgoli.

La clave e di origine afro-cubana (ma € contenaotde in altri ritmi brasiliani, dominicani, portodni, ecc..) Pe
i ritmi si Salsa, Son Montuno e formata da un 232

Osservate:
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Il sistema di scrittura piu usato nella musicaniatin genere & tempo tagliato o 2/4. Anche setedti4 la
concezione e la scansione mentale € sempre inmidoelatelo!

La poliritmia che spesso si crea vi portera faciiteea perdere il battere, ma il concetto € propuesto, la
suddivisione in quattro non & sempre corretta, elevibasare la vostra lettura spesso sulla irrégolella clave.

Con il passare dei decenni alcuni strumenti somerdati caratteristici per alcuni tipi di stile itnni.
L’armonica a bocca per Bossanova laLambada

il “cavaquifio” per ilFrevoo Samba,

il “baby bass” per I&alsa moderna Latin-jazz

la chitarra elettrica per $amba-rock, funk brasiliano,

il “bandoneon” peiango, Baido e Milonga,

lo “steel drums” pefalypso, Soca,

“guitarron” nello stileMariachi, Cancion Mexicana,

la “marimba” per ilConjunto de Vera Cruz,

il “cuatro purtorriqueno” nell8omba e Plena,

insomma occorre farsi una cultura specifica ananerdo agli strumenti ed impasti sonori.

Tutto questo sara indispensabile per poi insecosilo strumento a fiato adottando la giusta seaoeffetti, tipo
di interpretazione ed improvvisazione quando negess

Leggete i prossimi esempi lentamente per capidfierenze di accento di ogni campo musicale:
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Continuate a suonare i seguenti esempi alla stetsaita e provate a pensare I""appoggio” dove ved freccia.
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Dizzy Gillespie, Gabl Roatt. Arturo Sandoval

Qui sopra nella foto del 1988 appaiono Dizzy edufat Due “eminenze” del Jazz latino. Gillespie minm
luogo dall’epoca del “Palladium” degli anni '40 fuprimo ad integrare il BE-BOP con il linguaggiofra-
Cubano ed Afro-Brasiliano. Di qui nacque la onda@éd-BOP; Howard Mc Gee, Paul Lopez, Luis Valisan e
molti altri trombettisti latini in New York facevanla spola tra le big band di jazz e le orchesitmé che gid
pullulavano (Machito, Tito Rodriguez, Tito Puente).

Da allora in poi Dizzy é stato il maggiore esporedi un cambiamento nella tecnica dei trombettiatisua
respirazione, il suo staccato, la sua flessibilitduoi arrangiamenti rappresentano uno dei caldii seella
evoluzione della storia della musica latina pemibettisti.

Arturo Sandoval, a sua volta, & una specie di jprdsee. Si e spinto oltre, fino a raggiungere ustarsione cor
lo strumento, potenza, resistenza, virtuosismi gepmne ineguagliabili. Dai primi anni '70 a Culsan il
gruppo “Irakere” (di musica Afro-Cubana elettricawhnguardia) & diventato il simbolo vivente dentibettisti
latini. (Anche lui si alternava con il trombone hda
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CAPITOLO 3

L’approccio alla musica latina per il fiatista

Osservate e studiate i solisti del vostro strumemmon solo, dovrete carpire i segreti dei cantg®cifici. Dai piu
“antichi” (ad esempio Tito Rodriguez, Yma Sumacli&€€ruz, Beny More, Elis Regina, Carlos GardelgAstin
Lara) fino agli innovatori stilistici (Ruben Bladeblector Lavoe, Joe Arroyo, Chico Buarque, AntoQarlos
Jobim, Tim Maia, Astor Piazzolla, Gilberto Santaoscc..)

Iniziate a studiare e praticare i ritmi basilafiiletji storicamente piu facili, uno alla volta. Eesfalmente non fate
confusione geografica, approfondite gli argomeationdo la regione; quindi il Messico € un discasse stante,
Caraibi, le isole Vergini, I'area Afro-Cubana-Paitana, poi il Venezuela, Colombia, Perl, completata
distaccati dal Brasile e ancora dall’Argentina.

Partite con i tempi musicali piu classici: BOLERCHA-CHA-CHA’, CUMBIA, CANCION e BOSSANOVA.

Tecnica

Afro-Cuba: Son Cubano, Montuno, Bolero, Cha-cha-cha

Iniziate a leggere i seguenti fraseggi ad una vi@&odi 60 (la semiminima), a suono “aperto”, tuitaccato
“picante”, poco vibrato (solo nelle note piu lunyjleesoprattutto respirate abbondantemente e spesso.

Niente “swing”, tutto preciso e sempre con l'arfagsata dai muscoli addominali.

A tempo, senza correre ma senza rimanere indigttea che il solista sia sempre un po’ pigro ritamnente nella
musica latina & una visione distorta ed errata.

Don't rush x
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Ascoltate sul cd la prossima frase (prima tracudi@).
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CD Track #1
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Nel brano “La Alegria de Poder Bailar” (traccia 449 cd audio) fate attenzione al fraseggio, il shua staccato
ed il vibrato.

Tenete sempre a mente che questi stili hanno uwtiaerdnera”, derivano comunque da una radice afaci
Occorre mantenere sempre una intenzione musicglesgiva.

Continuate a leggere tutti i segnali scritti syéatitura:

Medium tast

- N —-—'_1
© 2 ,: N = i —
—— @ L - ] &
3 = = o _» —r &
#ﬂﬁ o Z — — | - ——
AN ' e ! 1'— e .- :
) T f I [ v N e

Il prossimo € un esempio di una melodia tipic&daracha
Suonate a tempo medio-calmo, simile al brano “Garsarnera”. Un timing “laid back” (seduto, comodal.a.).
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Il Bolero é una forma musicale sviluppata dall’antica Haban@iulla a che vedere con il famoso Bolero di RaVj
Ritmo molto intenso e lirico, lento e spesso canarie di influenza Ispanica-europea.

Come cantante, trombonista, flautista, sassofonistambettista dovrete interpretare la melodienodo “caliente”,
profondo e ricco di pathos.
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Nel Montuno, la Guajira, e successivamenteMlamboil suono diventa piu “corto”, squillante e perauss
Da Perez Prado in poi, la sezione delle trombeiuagg un primo “boom”. Le famose sonorita tagliezdi acute
delle orchestre di quei tempi sono ancora oggiadifia emulare.
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Cha-Cha-Cha, Mambo, Salsa

Stili musicali originati dapprima nell’area cubamgli anni '40-'50; (successivamente Salsa). Quegti
rappresentano le fondamenta della musica afro-@ub@rderna, di conseguenza dovrete ricercarli edltagc a
fondo.

| fantastici locali con orchestre dal vivo, coreafgg di balli, scenografie e pubblico attivamentengolto, tutto
questo € definito nella storia della musica moderoa la parola “Mambo Era”. (Altresi: periodo d’odei
trombettisti).

Tutto questo dall’area caraibica fu importato etkgnato progressivamente nella grande metropoliriaare di
New York sviluppando la fusione poi conosciuta dorome di “Salsa”.
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In tutto questo “movimento” sociale, culturale,orico anche i Paesi del sud Europa (Spagna, alttg Francia,
Italia) hanno contribuito ad aggiungere “saporil ‘fmeelting pot” della musica Latina.

| vari gruppi, a partire dagli anni 40 si chiamawa‘Combo”, “Piquete”, “Trio”, “Cuarteto” fino adravare alla
“Orquesta” completa.

Altra sezione vitale della musica Latino-americanaappresentata dal “Coro”, inteso in un modo cetaphente
unico rispetto alla concezione del coro nella musiaropea o nord americana. Innanzitutto i cosi#isso sono gli
stessi musicisti del gruppo (fiatisti, chitarrigbassista, percussionista) ossia ogni strumentéesta saper cantare!

Questo perché (cosi come nella musica africandesglessione caraibica, afro-cubana ed afro-baasilil coro
effettua risposte, grida, contrappunti, enfatizehkedmelodie, argomenti o addirittura carica dirgreedei momenti di
un brano.

A questo riguardo iniziate ad ascoltare almeno tjnesi storici:
Perez Prado, Orquesta America, Orquesta Aragon, YSumac, Carmen Miranda, Sonora Matancera, Sorora
Santanera,El Son 14, Sexteto Habanero,Alfredo Qatedrmenteros, Oreste Lopez.

Praticate i prossimi esempi di Mambo, senza anappo velocemente:
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Ricordate sempre lo staccato corto. Quando nedessaate anche il doppio staccato.

Guaracha or Cha-Cha examples:
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Il Montuno, la Guaracha ed il Son rappresentanoralica i ritmi pit antichi.

Leggendo gli arrangiamenti in sezione ricordatappoggiare bene le semiminime, suono “grasso”’neoripreciso,
all'inizio non anticipate o suonate indietro.

Importante rimane il fatto che trombettisti e tramisti devono acquisire resistenza e potenza. Sipegarsi nella
musica latina presuppone sicuramente 'aver trouatbimpostazione e respirazione ottimale.

Suonate i prossimi esempi anche in sezione insaghadtri colleghi, alternatevi le parti e leggetathmente tutto con |
metronomo.
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Aprite anche la vostra conoscenza alle linee dédals alcuni ritmi, € assolutamente necessario:
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Il Messico

Il Messico storicamente € sempre stato un paese inctutti i sensi. Le forme musicali tipiche somemerosissime; dali

Mariachi al Tex-Mex musicaNortenha lo stile Bandg Cantina, Paso-Doble, Bolero, Cancion, Corrido, \éal
Ranchero, Zapateado, Conjunto, Tamborazo, Huapagmnguense, stile Sonora, Son de Jalisco.

A volte nella musica messicana i trombettisti devasare anche le sordine ma questo € un soggeitdisp a parte.

Nei seguenti pattern concentratevi sulla qualifasdeno, vibrato, staccato e legato (ovviamenteaguoéte bisogno d
una guida o insegnante specialista).

Il primo esempio & una melodia tipica in “rispostéd’cantante. Nella forma &olero-RancheroStaccato corto e fortg
con breve vibrato, spingete ogni nota con la poessdell’aria.
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Qui sotto un’idea generale di sottofondo-controsar8pesso i fiati suonano anche “sotto” il cantasmésta.
Ovviamente volume e dinamiche sono importantissimi.
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Questo ritmo € molto popolare in Messico, spess&sjnnon molto veloce, suonato con una ritmica diely
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Musica Nortefa

(fisarmonica, basso, batteria). Il solista canta iwmlta passione e vibrato.

Il trombettista deve suonare piccoli effetti, rispg introduzioni e finali.
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Bolero-Ranchero Romantico

In origine suonato con orchestre d'archi al conmpl@iverse dalla concezione classica europea), heorsenzg
tromboni (tranne in casi piu recenti di arrangiathemfonici), guitarron (una specie di basso suonato a mo’
chitarra), molte parti di pizzicato come accompageato.

Le melodie ricordano il Bolero ed il Flamenco spalg.

Il solista fiatista deve essere dolce e vibrante
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Il bolero cubano o messicano contengono frasi, diele temi molto veementi. Importante e la conozaeth tale
letteratura.
Ascoltate la traccia n.2 sul cd audio e poi antkema del brano “Recuerdo” (traccia 17).
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Lo stile Mariachi

La musica piu unica e tipica del Messico. In orgio stile nacque dalla fusione dei temi popolam ¢e sonorita
militari francesi ed ispaniche. (Probabile etimatodviariachi dal franceséariage — matrimoni® anche dalla lingud
Maya (Otomi) significava festa.

=

Usualmente il cantante viene accompagnato da 2b&pmiolini, viola, guitarra (chitarra) eguitarron (basso). Le
trombe ed i violini si alternano con la voce, iagscono, accompagnano, enfatizzano, improvviseri@ducono e
chiudono quasi sempre il brar
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| trombettisti nella musica messicana sono trasglimentisti piu importanti e richiesti. Si rich@dnolta tecnica
precisione, lettura, resistenza e potenza. | ritannbiano spesso all'interno dello stesso branosiFcan gruppi

irregolari sono anche frequenti. Oltre alla nedasdii memorizzare tutto!

Un’esperienza unica e necessaria € quella di essigal vivo ad esibizioni di tali gruppi. Provitprossimo esempio:
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La Banda

Genere musicale sorto dagli anni '50 in poi. Ridcstrumentazione ad ottone, sviluppato dalle banti¢ari presenti
storicamente in Messico. La tuba suona la partddsto, quasi tutte le parti sono basate su “pitf™ tra canto e le
varie parti di accompagnamento. Tempi veloci & &onhorita per esibizioni all’aperto.
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Repubblica Dominicana-Trinidad-Caribe

La musica di queste zone riflette perfettamenteataira delle genti: energia e liberta travolgesdi sempre! Un gener,
musicale stupendo, ballabile ed abbastanza conplieasorto proprio dalla Repubblica Dominicanédrengue.

Un ritmo veramente coinvolgente che ha lanciatdhhanm nuovo modo di suonare sia piano, basso egstoni che 13
sezione dei fiati (sax, trombe e tromboni) a vetooicredibili e con effetti inesplorati.

La scrittura € ovviamente in tempo tagliato (o anich4/4) ma il “pulse” (impulso ritmico) € in due.
Di seguito vedete la figurazione ritmica che ditssuonala tamborao timbales:

Fast

DE NG 2 AN SR v o e K R

Tipico suono € dato dall@uira (metallica), insieme ai wooden blocks, campanerggbs che formano una base ritmi
piena ed ossessiva inconfondibile.

PO o YN e Y N U o R A

Molti altri strumenti inusuali sono usati nei genearaibici che variano a seconda delle zone, epaatmni. Tra questi
lo shaker,la fisarmonica, (anche quella piccola), sintetiadakalimbg vibrafonq steel drumsmarimba charangg

ecc...

Trombe, sassofoni e tromboni rivestono una parteiale. Gli arrangiamenti sono difficili e spessocspati e
poliritmici. Non suonano quasi mai insieme, semareontrappunto. Occorre una ottima lettura, stactagliente,
(doppio e triplo) ed buona estensione.

Raramente si usa la sordina. Quando necessaridartaon.
Seguite la linea di fiati sulla traccia audio n.3:
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Ascoltando il brano “Dreaming santo Domingo” (tri@cn.18), vedrete come la parte del solo di tromlsionata in
modo Caribefio,ossia le note, lo staccatel fraseo,gli effetti; si presuppone una seria preparazioreoscere il
famoso “sound of the islands”

Sicuramente diverso dalla Salsa, dal blocco AfrasBiano, dall'area del Messico, Argentina, zonelive o Peru.
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Fraseggio tipico di un merengue dominicano:
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Quando leggete questo tipo di arrangiamenti prdiveéenpre dapprima lentamente e poi mano a manweiici.
Tenete conto dello staccato che per essere efigcezhin stile dovrete usare anche il doppio daigicuramente.
Se c’e il tratteggiato sulle note di appoggio bismgnfatizzare I'effetto:
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Il prossimo & un esempio di introduzione. Ricordateno metallico, tagliente e timing aggressivogahavanti).
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Le frasi di sopra potrebbero essere incastratepamsaggi dei sax o tromboni molto diversi, abitviaseleggere
attentamente la vostra parte, non lasciatevi inge@ndall’ascolto di altre “meccaniche”. Poco vibratanne su note
molto lunghe. Bensi possono essere richiesti effeltending,smear| shakeefalls.
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La sezione fiati

Nel ritmo di merengue la sezione dei fiati &€ spassata come un motore ritmico, ossia diversameateotine sietg
abituati a pensare nella musica classica o nel jazz

Spesso i sax alto e tenore si muovono con arpeggg, b tromboni e/o sax baritono rispondono concsianelle
frequenze basse e le trombe compatte datatthingq“spari” corti) ed effetti taglienti.

Ecco un esempio di lavoro in sezione:
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Per facilita di lettura le parti sono tutte in DO.

Caraibi

L’isola di Trinidad € una dei portabandiera pesaund dei Caraibi. Per cominciareCialypsoe tra i ritmi piu facili da
riconoscere:
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¢ = close hi hat o = open hi hat

La Socaé anche un tempo musicale unico. La parola dera dnione del SOul con CAlypso. Molto vicino #imi
jamaicani.

Le isole francesi (Martinique, Guadalupe ed Hantiginarono loZouk; anche questo ritmo rappresenta un beat de
world music mescolato con il ceppo Afro-LatinoLiinbo (Limbo danceg un altro genere che proviene da queste are

Dal punto di vista del trombettista (o fiatistagenere) per interpretare questi ritmi nel modoqaisono occorre suono
fermo, senza vibrato, corto, salti di ottave fregued ottavi o sedicesimi (crome e semicromseaight! (Ossia mai
swingati)
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Per il Calypso ed altri ritmi caraibici di cui saeprlo strumento piu adatto € il flicorno (o il trbone) ed i saX
ovviamente. Grazie a Hugh Masekela, Arturo Sand@ahny Rollins e gli Spyro Gyra negli anni '80-'80stile si
integrato anche con il jazz nord americano.

Per eventuali linee di improvvisazione usate serparé di melodia e note dell'arpeggio. Rimaneteritto” I'armonia
lavorando sul ritmo ed effetti, con I'esperienzeesain grado di uscire dalle tonalita usando saltaseggi piu esotici.

Leggete il seguente:
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Questo successivo € un altro esempio di mix tréb€a& World beat. Traccia audio n.4:
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Anche la frase di sopra suonera meglio se fattaldboorno, staccato grasso e sound dritto (serikeato).

Jamaica

La patria del Reggae e delle sue numerose varaagli anni '60 ad oggi la piccola isola ha consgove sviluppatg
una identita artistica e musicale unica e irrightlb

Artisti, gruppi, solisti e compositori sempre cadgiecon la tradizione ed il folklore locale. | fizdono sempre stafi
presenti dall'inizio di questo genere musicale gdio
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Tipica formazione di reggae moderno comprende:acdef chitarra, basso, batteria, percussionisez®ne fiati. Nel
fraseggio ricordate:

1. Mantenete un suono chiaro o “growl” (rauco) allooenza;
2. Accenti e staccato senza anticipare, (on the beat);
3. Niente vibrato.

Se per caso avete assoli o enunciati del tema lash&gmon mute. Sempre gradita.

Ecco di seguito degli esempi da leggere:
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Anche provando questi “licks” (frasi corte) senzx@mpagnamento, immaginate ben chiaramente |'andandel
ritmo. | seguenti sono alcuni pattern diversi di Rteggae:
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Le evoluzioni piu attuali del Reggae si sono fuse it Rap, Hip Hop e Funk nord americano. La “ondda stessa ma
piu aggressiva in alcuni casi.
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Portorico

Altro tassello vitale nello sviluppo della musical& internazionale.

Dagli inizi degli anni '20 e '30 le tradizioni pofasi si sono integrate con quelle cubane e sulgtirstati Uniti con le
massicce migrazioni verso New York e tutta la Easast. “Los barrios” (quartieri ghettizzati) comask Harlem a
New York e Chicago videro una graduale invasioneadtoricani, Cubani e Dominicani.

Le radici del jazz, Bop e Swing in breve tempodotarono dei sapori latini.
Tuttavia, gli stili base portoricani sonoBambae laPlena.

Il primo deriva dalla parola “bombo”, una specie adissa piccola percossa e tenuta sulle gambe zzootale
(originaria dall’Africa). Con altri tamburi piu pioli, il cantante era solo con le percussioni. lenR (anch’essa di
discendenza Afro- caraibica) era suonata da tatbmhda con chitarrina tipi¢auatro puertorriquefio)basso, bongos,
timbales e fiati a volte.

Alcuni portoricani furono tra i primi a collaboraesl innovare il sound delle big band, primo fraitduan Tizol
arrangiatore di Duke Ellington (con il brano piunfaso “Caravan”) e molti altri seguirono.

| solisti di ottone odierni devono far riferimenéal alcuni dei maestri portoricani del passato mer tapire lo stile
latino.

Qui sotto leggete alcune delle linee tipiche disbbaSalsa):
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E’ importantissimo riconoscere linee di basso pgntire” il giusto ritmo e clave. Una delle diffame tra Salsa
Portoricana e quella Cubana é di solito nelle neld@uella portoricana e piu dolce e soave. In genemunque esist
una forte rivalita e similitudine al tempo stesso.

11

In basso un altro esempio di linea di basso. Raterdhe le legature non si suonano, € tutto corto.
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La salsa moderna richiede ottima preparazione anelte lettura. Abituatevi a leggere di tutto, tpdr altri strumenti,

trasportate e lavorate sulla prima vista.
Orchestre latine dal Peru o in Messico, o StattilUvienezuela o Portorico richiedono ottimi soligthche il saper

suonare piu di uno strumento (“doubling”) € moltequente e ricercato.
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La frase di sopra contiene effetti ed accentiadigoricana. Sospingete I'aria sempre.
Ascoltate la traccia audio n.5.

Una buona abitudine € quella di suonare in frohteggio in modo da sentire bene il vostro suormtéllate lo
staccato, I'intonazione e I'articolazione.
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Colombia

La Colombia e la patria del ritmo @umbia.Unico e facile da riconoscere, deriva dalla musatklorica molto
comune anche in Messico. La Cumbia e fortementgdeglla sezione delle trombe per tradizione. ®pg@zie ai
famosi successi della band: “Sonora Dinamita”.
La sezione dei brass pud contenere anche sax bdrorche di solito accentano il battere (tempodprsviluppano
il tema, introduzione, puente, mambos e finale.

Ecco la linea del basso tipica nella Cum
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Il piano (di solito martellante) ha un accompagnatoeipetitivo. Crome sul levare usando gli accordi
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Il lavoro della ritmica (chitarra, piano, basscsafimonica) pud anche somigliare alla musica Nort@@asicana

Osservate gli accenti delle percussioni:
ﬂﬂ;"‘j"f'}ﬁJ I;“QT":‘J\"T';;SE

: S

Di solito trovate una sezione di sassofoni. Adilaltaontrocanto o ad appoggiare il battere, susgliénti (alti e tenori).
Niente vibrato!

| brass sono di solito due o tre trombe, a distainterze o ottave, (si usa sempre molto staccato).
Assoli sempre basici e dal sound popolare.

La Salsa colombiana differisce dalle altre regipraprio perché influenzata dalla Cumbid/allenato Grandi nomi
includono Joe Arroyo, Fruko y Sus Teseos, Grupméli€arlos Vives.

Lo stile & pregnante e ricco di influenze indiosaéd.

Esagerate lo staccato leggendo il prossimo esempio:
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Gli effetti segnalati con I'asterisco sono frequentari in questo tipo di musica, abituatevi adrlisiei punti giusti.

Riguardo al fraseggio per il solista, ricercateasgoltate sempre i primi esempi antichi di flautille origini ed
imparate. Per suonare nel giusto carattere dove&deeuspesso uno strumento dal canneggio piccolanede una
imboccatura a tazza alta.
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Brasile

Il blocco della musica Afro-Brasiliana rappresefttese oggi la regione piu ricca e florida. Mentnetutto il resto del
mondo la produzione discografica, editoriale musieadi eventi continua a scendere e scarseggi@esile persisteg
con la sua crescita esponenziale di talenti, stithi € nuovi gruppi.

Sotto I'aspetto tecnico, i ritmi e le meccanichectlive sono completamente diverse dalla musicaa@a@mericana
(afro-cubana e iberoamericana).
Occorre quindi saper distinguere e riconosceranirtei humerosissimi tempi musicali.

Le influenze del folk locale, gli indios, la musipapolare, insieme con la musica africana dall’Aagdozambico,
Egitto, Arabia, Liberia; ancor piu arricchita dahkemonie mediterranee del Portogallo, sud Ital@ladFrancia e de
jazz nord americano hanno confluito nel caleidograpusicale brasiliano degli ultimi cento anni.

Gli stili brasiliani sono numerosissimi. Gli effiett pattern, gli “obbligato”, le ritmiche, i suomiarticolari, gli impasti
di strumenti, le tecniche vocali dei cori e degiaagiamenti sono un vero puzzle da imparare anascere!
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La musica brasiliana per il fiatista in genere isstta di una ottima tecnica. Lettura, controlldpimazione, ritmo eq
armonia costituiscono la base di partenza per msalstrumentista che si voglia avvicinare a quegsteere musicale.

Di seguito trovate alcuni nomi di artisti che daereonoscere ed ascoltare assiduamente:

Alcione

Alemeida, Laurindo
Azymuth

Barbosa, Beto
Barbosa-Lima, Carlos
Batacoto

Bellinati, Paulo

Ben, Jorge

Bethania, Maria
Bonfa, Luiz

Bosco, Joao

Brasil, Joao Carlos Assis
Buarque, Chico
Cama de Gato

Carlos, Roberto
Carvalho, Beth
Castro-Neves, Oscar

Chiquinho do Acordeon
Costa, Gal

Deodato, Eumir
Djavan

Elisa, Eliane

Fest, Manfredo
Gandelman, Leo

Gil, Gilberto
Gismondi, Egberto
Gonzaga, Luiz

Horta, Toninho
Jobim, Antonio Carlos
Maria, Tania

Mendes, Sergio
Miranda, Carmen
Montarroyos, Marcio
Moraes, Vinicius de

Moreira, Airto
Nascimento, Milton
Pandeiro, Jackson do
Pantoja, Rique
Pascoal, Hermeto
Powell, Baden
Purim, Flora
Ramalho, Ze
Regina, Elis

Roditi, Claudio
Simone

Sivuca

Toquinho
Vasconcelos, Nana
Veloso, Caetano
Viloa, Paulinho da
Xangai

La musica “nordestina”

La zona del Nord Est (piu caraibica ed afro) comigli stili meno famosi a livello internazionaleranche piu intensi
al tempo stesso. L'area ha subito le influenzeedelinde militari europee, caraibi, costa del “wafsica” ed
ovviamente il tutto si & impastato con le tradizimeali, dando vita al famoso soundrdestino.Tutt’altro che samba ¢
bossanova, attenzione!

| ritmi sono:Baido, Frevo, Forro, Viola-Toada, Marcha (Marchifiajote, Afoxe, Maracatu, Rasta Pe’ e molti altri

U

Molti hanno strumenti a percussione unici; il s@lipuo essere dato dal canto, fisarmonica, flamopbone, violao,
cavaquinho, chitarra o addirittura I'armonica.

Il Baiao

Forma musicale in origine suonata da un trio basaténte-fisarmonicagabumbae triangolo). Lazabumbaera una
specie di grancassa suonata e mantenuta in oraeont

Qui sotto trovate un esempio di formazione cortigoa per ogni strumento:

Accordion: Soloist or harmony

Triangle
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Per il solista, ricordate sempre che I'accentaef@rsul quarto quarto di ogni battuta:
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Sivuca, Dominguifios, Chiquifio e Luis Gonzaga soa®nomi piu importanti.

Il Frevo

Ritmo tipico del Carnaval, originato in Recife. kble si € evoluto dalle sonorita delle bande mnilitntegrati con cant
e armonie del carnevale. Molto veloce, in 2, ealld piu virtuoso in assoluto, rappresentato datlabrochas” (le
ballerine piu giovani e tecniche delle sfilate).

Il Frevo di Bahia € un po’ piu modernizzato, pieteico; con I'aggiunta di chitarra elettrica, gtizzatori, e seziong
fiati.

Questo tempo e facile da riconoscere per il patiebatteria impostato sull’ostinato del rullanteecaccenta fortement
sul primo, terzo e quarto beat:
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La melodia, se é data dai fiati, si suona in magisano, a suono pieno e senza swingare!

Provate le seguenti frasi dando gli accenti cooné&ta:
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Prima di suonare questa frase ascoltate la tractia

Track #7
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Afoxe e Maracatu

Sono due forme musicali locali sempre tipiche dehevale baiano e di Recife. Basati sui seguenérdc

TR =1

= = = > I

Afoxe:

wie LB, D,

v

Strumenti a percussione comuni in questi stili sé@oongas campane go-gq spesso il triangolahekerésurdq
repinique ecc...
Sempre di provenienza afro e world c’é ancheroitchoro”. Leggete i seguenti esempi.
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Il prossimo audio (traccia 8) € un tipico esempitecha nordestino:

Track #8
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“Sentite” il beat, la onda, iniziate ad ascoltdmgtimo con il cuore ed il corpo non solo con lecchie!

Il resto del Brasile

Continuando ad analizzare le musiche del Brasdesipmo suddividere altre parti quali: la costd'eltl (Rio, San
Paolo) l'interiore (Mato Grosso, zona amazzonichijl grande sud (Minas Gerais).

Filo conduttore e comune denominatore rimarsaihba motore sempre acceso di tutto il paese.
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Numerose sono le varianti del samba. Le evoluzenmisture, ma lo spirito rimane lo stesso. Iniziate

familiarizzare con nomi quali: afro-samba, sambapdgode, samba da rua, samba cancao, samba-rausa-g
funk, gafieira.

Il ritmo base € quest

et
Fas
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Bass line:
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Shaker beat:
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| compositori storici e piu famosi sono Baden Powali Barroso, Vinicius de Moraes, Antonio Carldsbim.
Nel samba i fiati impiegati sono di solito il flaytil trombone, il clarinetto e meno spesso sawmba.

Il solista deve suonare essenziale, senza trofgitiebuono “dritto”, niente vibrato. Attenzionenan confondere Iq
troppe derivazioni dagli anni 70 in poi; (dai jaiz e gruppi fusion degli Stati Uniti; troppo sgeshanno travisat(
un po’ il ritmo in un sound ibrido piu Pop).

Il tempo deve essere né troppo anticipato né trapgietro, una specie di “galleggio” sulle percassie ritmica di
chitarra, basso e pianoforte.

Un altro suggerimento: fate caso al fatto che tayatn brasiliani uomini tendono ad avere una vaogamentre |g
donne una voce piu bassa del solito.

Osservate nel seguente grafico la linea del vibrato
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Quando si improvvisa nel samba evitate assolutarEadsaggi di semitoni e pattern troppo jazzistici:
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Molto meglio se cantate prima la linea e poi larate con lo strumento:
Samba rhythm
L) > ~
a ‘E © e #-lp | *} —O— =~ o— =7
N3 v | — /
)
=
1 T = =
e e —
= | } | & 5 ==
) [ ;
A ; > = 1!
— i ¢ — 3 ﬁ._ = | I i — R
A3,  —— ¢ e gt I 7 r !
H_2 A i A o — T
e = = %
d [~ o © '\‘

|
|
|
!

174

Ascoltate la traccia n.9 sul cd. Il fraseggio dahba € unico, non somiglia a quello latino, néaago, né al jazz ¢
neanche alla musica classica.
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Lo staccato ed il vibrato vanno centellinati edtusan cognizione di causa. Imparate a distingpereesempio una
Lambada da un Baiao o un Afoxe.

Bossanova

Emerge nei primi anni 50, un samba piu lento, g@fato, con influenze jazz nord americane, piti s@blitamentg
cantato da voci femminili 0 comunque sussurrateurtal vera e propria invasione!

La musica fino ad allora frenetica, ad alto volumepesso veloce si fa sofisticata e “bianca”. Aacoggi la
bossanova rappresenta la passione dei non brasiéibmondo.

Grazie anche alle numerose produzioni cinematagrafdell’epoca, i musicisti piu popolari furono daad Astrud
Gilberto, Tom Jobim, Menescal, Dorival Caymmi, L&anfa, Elis Regina.

Su una base abbastanza monotona di percussionelgb@o armonie complesse e melodie dolci di sal@otate.
(Di qui I'apporto importantissimo di parolieri e @ come Vinicius de Moraes).

Suonare bossanova presuppone un suono caldo, gémat, poche note, ottima conoscenza armonicared
estensione media.

Di seguito trovate i ritmi base:
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' . y—g——r—l ' '
{Fi——)}l——J—)LJH}L)L)J— x :>_\i * )J > % o —
Rim Shot
_I_'_i ? J a )\J LY} 'S )J LT} )J = L}
[ = T v 7 (& = ! v

Guira or Surdo

)
‘“_2 3
Shaker

3

%I-{ e
|
; ST
<X Sndl
L4 i L4
o S
<.)_K_ Bl
e e
Vv (7 c)(__f
<X o
e ¢
S O

58



Nei decenni sono stati moltissimi i non brasiliahe hanno prodotto dell’ottima bossanova: Stan Gétlaie Green,
Chuck Mangione, Michel Petrucciani, Chick Corearikr Sinatra, Toots Thielmans e molti altri.

La caratteristica della Bossanova e che si scnv4 (invece del solito 2/4), una scansione cotidel beat in ottavi
molto simile al Cha-Cha-Cha ma meno irruento.
Il solista puo essere piu “indietro” e calmo ritmicame
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Listen to track ten:

Track #10
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Ricordate lo staccato piu rotondo, il suono vetlugd un approccio ritmico quasi pigro.
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Lambada

Dagli anni '80, con il gruppo “Kaoma”, lambadaha visto un successo improvviso e planetario. iigiree un ballo
da spiaggia, lo stile e stato inventato si puo daeCarlos de Oliveira.
Di base € uno stile caraibico-nordestino.

Con una strumentazione che comprende: fisarmomiedtronica), batteria, voci, chitarra elettricasttere, fiati e
poche percussioni perché un ritmo quasi Pop.

La sezione fiati puo comprendere sax, trombe elioyned e usata a blocco. Introduzione, stacclejtet frasi
spesso con le tastiere. Suoni chiari e taglientagspmai usato il vibrato.

Osservate il prossimo esempio di linea di basso:
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La lambada ha raggiunto I'apice del successo cistiajuali: Beto Barbosa, Avatar, Alipio Martinggeupo Kaoma

ovviamente.
Potete trovare parti di improvvisazione, breviasgordi di base, usate note e melodie sempligetitive. Il ritmo

rimane di fondamentale importanza.

Esempio di linea di fiati per una lambada:
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Argentina

Altro grande Paese celebre per i numerosi argsti,e I'inconfondibile Tangq suonato dabandoneonoggi piu
popolare che mai. Il bandonedn & una piccola fisaroa leggermente piu stretta ma piu lunga conuama molto
piu sottile e vario.

Non solo Tango, ovvero, anche I'Argentina ha uainione ricca di stili, ritmi e compositori. Sofhi artisti di
Tangoe Milonga hanno una produzione di migliaia di titoli! Ancheazie alle numerose immigrazioni del ‘900
musica e i balli argentini si sono sviluppati in ambiente ricco di influenze italiane, arabe, femicebraiche
russe, germaniche, olandesi e spagnole.

Per avere una idea, di seguito trovate alcunititani e danze piu popolari semisconosciuti:

GATO - Una delle danze piu antiche. Di solito camauntroduzione di otto battute. La voce soli
accompagna la musica! Il gruppo comprendeva urhsta, un violino, bombo, e voci.

CHACARERA — Un ballo delle zone rurali apparso ddpiB850. Ballato da una o due coppie che roteaVv
in un quadrato (tipo quadriglia europea). Molto &ma nella regione di Santiago ed Estg
L’accompagnamento di solito era di una chitarralino e bombo.

CALANDRIA - Originatasi dal 1840 al 1860, sorselleeprovince di San Luis Cordoba e Santa
Considerato un ballo di “corte” era comunque tipiable zone campestri e di estrazione sociale povex
strumentazione era solo una chitarra con cantante.

MARIQUIDA - Stile proveniente dal nord del paesaoBato nei balli piu aristocratici (tra il 1820 87D),
gli strumenti tipici erano una chitarra, un violjnov'arpa ed un pianista.

REMEDIO e ESCONDIDO — Entrambe dal nord dellAngea. Le coreografie molto simili tra loro,
brano di solito era introdotto da otto battuteistentali e poi il canto era accompagnato da chitaiplino
e bombo.

MEDIA CANA — Molto antico, originalmente dal sud830 circa); era ballato da tre o piu coppie, an
questo importato da una idea di “Controdanza” esmopCon chitarra e bombo era lo stile preferito
Gauchos nei bar e saloon.
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- LA PATRIA — Ballo tipico della zona di Buenos Airesnspirato dalla “febbre” politica e sociale ¢i
indipendenza. Di solito si apriva con 16 battutenttioduzione. Accompagnato dedstanedas’{nacchere).

- PERICON - Una forma da Rio del Plata, rappresentmeadelle danze piu elaborate, direttamente legja
contro danza europea. Non solo tipica dellArgemtima anche dell’Uruguay e Cile. Con 4 — 8 o mlilt
ballerini.

- CARNAVALITO - Carlos Vega lo defini una versione desna di Controdanza. Ballato da piu coppie in ur
specie di line-dance”.L’orchestrazione era molto ricca di strumenti.

In tutto il resto del Paese molti altri stili emit si sono avvicendati; i fiati non sono mai stablto presenti, ma comn
'avvento delle orchestre sinfoniche, le influendel jazz nordamericano, ottoni, ance e strumeritredi hanno
velocemente acquisito importanza.

A partire dal trombone, poi il clarinetto, sax sapw, fino al sax tenore, tromba; mantenete in meheeil solista
comunque deve richiamare in qualche modo la vdteiolino. Spesso usate anche le sordine (CUP MUTE
Provate a leggere alcune frasi tipiche nei valiicte seguono:

Gato style
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Tango

Ispirato dallaHabanera cubana (secondo alcuni) e dallo stile Gitano-splagriel Tango primitivo (un ballg
esclusivamente femminile), il Tango apparve ininhte all'inizio del 1900. A causa della sua selisustrana” per
I'epoca fu proibito per lungo tempo.

Molto influenzato e praticato dai pescatori cubelme viaggiavano avanti e indietro dall'isola cai@ab dai Gauchoq
(coltivatori-allevatori dell'interiore, della “Pampa” argentiraylai tanissim immigrati italiani
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L’organico usato dapprima era solo hemdoneor(fisarmonica piccola a bottoni), voce, mani (a mdoFlamenco) ed a
volte una chitarra. Poi, lentamente si sviluppo finraggiungere I'orchestrazione sinfonico-modédtessica” con fiati
e percussioni dell’epoca d’oro.

I nomi storici comprendono Carlos Gardel, Osvaldmliese, fino ai moderni Lalo Schifrin e Gato Baridi icone
inconfondibili.

Schizzo dell'organico storico tipico del Tango @did (di Buenos Aires):

Due bandoneon — batteria primitiva — basso — wiolin

Il ritmo di tango e inconfondibile. Forte batteRézzicato alternato ad accenti come segue:

Una “marcia” di Tango del basso, come le seguentiesempio):

0 = : s = 7T - = T =
e = ===t —r
| | jI— | I | | I |
sfz
or:
}"—""- = }:—- >4-—-L . > . =
. = < =" 1 - e
T v SR ple iy kb ‘
| Ll 5 Y—i

La batteria, solo sul rullante e cassa, potrebbenae come questo prossimo esempio. Anche se taribat
convenzionale e stata integrata relativamente teeidiango (anni '60):

vﬁ}g ';,\J\g J |JU-;,\«“J Unmnlinnmll
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Anche le strappate degli archi in sezione (violmgle, violoncelli e bassi) sono tra le cose uriclel Tango nel panoramn
della musica latina:
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Il tema, le variazioni, i ponti, le parti di un m o milonga possono essere molte nello stesso brano. Acaattime,
tempo, vibrato ed intenzione si alternano in modadtonimprovviso. Tutto questo caratterizza lo sgilé difficile di quanto
si creda.

Il solista non deve improvvisare troppo, ma al tersfesso non leggere in modo classico la partehRisn cui cadono
molti degli esecutori moderni.

Uruguay

Le forme musicali e di ballo dell’'Uruguay risalgoatta seconda meta del ‘900 ma anche qui vi soatilbé storiche su
fatto che sia il Tango che il Samba furono origimatruguay addirittura!

Comunque sia, molti altri stili vennero dallinterndel Paese. Sei per l'esattezza. Alcuni misti aitasiche
geograficamente confinanti brasiliane ed argentine.

Tutte derivate dallécancion”:
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1. ESTILO, TRISTE o DECIMA
2. CIFRA
3. VIDALITA
4. MILONGA
5. VALSE CRIOLLO
6. CANCION CRIOLLA

L’ estilofu la forma piu popolare. Dieci versi accompagdatuna chitarra. Molto melanconico, suddiviso pegti:
tema, cielito e final.
Il “pulse” caratteristico era:

VP B TN

The cielito rhythm is normally this:

Entrambe queste forme musicali erano molto tipi€teiardo Fabini ne é stato un artista storico.

Altro stile, forma o ritmo era inalambo(una specie di parola che veniva usata anche corgipetitivo, richiamo o
segnale).

Ecco di seguito un esempio di ostinato che sieygsotto tutto il brano:
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Capitolo 4
Evoluzioni moderne e fusioni

Gli anni '60 vedono la trasformazione e lo svilupgella musica latina. A partire daktin-Rock con Carlos

Santana, il gruppo “Malo” (del fratello Jorge Sanatp Tierra ed El Chicano, aprono le porte del ssso
internazionale anche tramite il mega evento di Vgtmzk.

Il Rock si arricchisce di percussioni, fiati, patteli basso piu evoluti e ritmiche a volte di Chlaa€Cha, o Samb:x

avvicinano il pubblico latinoamericano al genere fliianco” del vicino nord america (anche dovutia ahassiccial
emigrazione verso gli U.S.A. di questo periodo).

Un processo di integrazione musicale tra nord easoerica che continua ancora oggi!
Molti giganti del jazz hanno tratto ispirazioneriteniche o schemi armonici latino-americani.

Da Dizzy Gillespie, Nat King Cole, Xavier CugataBtKenton, fino a Freddie Hubbard, Joe Hendersamad¢
Silver e molti altri.

Ascoltate e provate a suonare insieme con la &aaaiio n.11:
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Ricordate lo staccato duro e vibrato accentuato ischlcuni passaggi.

Al contempo occorre menzionare anche i nomi di &eisti africani che comunque hanno contribuita atena de

jazz latino quali: Miriam Makeba, Hugh Masekela, iMidante, Khaled e Baaba Maal, Youssoun Dur, Orgues
Baobab, ecc..

A1%

Anche la mistura del Texas con il Messico ha data wllo stile Tex-Mex, molto popolare nel southsivg
Statunitense.
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Capitolo 5
Il riscaldamento

Tornando alla tecnica parliamo del riscaldamento. dliro argomento §
volte contraddittorio. L'idea dovrebbe essere prapai muscoli (di tutto il
corpo) al suonare in modo efficiente ed ottimaldeoavitare strappi o tag|i
delle labbra. Anche questo rimane un fatto persynal

molti grandi solisti consigliano di fare del “bumg’ per pochi minuti,
oppure suonare con il bocchino qualche arpeggicagasin estensiong
media, o la tecnica del “flapping” (ovvero soffiazen le labbra rilassate ja
mo’ di cavallo, con denti chiusi o aperti) per \atie la circolaziong
sanguigna nel punto focale. Ricordate di coinvaganche il resto del
corpo, spesso si dimentica di coinvolgere nelletsking anche i muscoli
del collo-schiena. _
| classici esercizi di riscaldamento a lungo pragiimei conservatori sonp
obsoleti e pesanti, stancano inutilmente.

Ecco un esempio di riscaldamento concentrato i@ o 3 minuti. Poi
ovviamente, dipende anche dal lavoro musicale @ugba eseguire.

=

U

BUZZING — 1 minuto
FLUTTERING — 1 minuto
CON BOCCHINO - 30 sec. Eseguire flessibilitd mediae da esempio:

Buzz (10 seconds/middle range)
Flutter (20 seconds to one minute/low range)
Blow the following notes easy
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Ancora qualche secondo di FLUTTERING.

Abituatevi a “sentire” la vostra condizione; sesipronti potrete suonare in modo tranquillo lséraeguente:

A

=
| g @mE B £ 8. g 2 .
_ . { I ]
| - = 2 1 — T -
A
NIV, J
. o T
- —~ > ®
— e A
ws B E R B = E o e 2 e 2 o &
o 1 1 v | | |
% _IIF ]I : | ‘ [ | [_ —
)
—
~ . » » > 2 @




Qui di seguito trovate altri esempi di riscaldaneeriateli in tutte e 7 le posizioni, in modo leggersuonando ad u

volume medio-basso.
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I trilli che trovate sono un buon “check-point” peaipire se siete in forma e pronti. Non stringed@go le labbra g

denti!

2-Step Trill
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Respirazione

La relazione tra respirazione e corpo € piu impuetali quanto si creda. Molto spesso assisto dizasii fiacche e

senza energia, troppi strumentisti si occupano delitaspetto tecnico a discapito della condizifiaea.

Questo € tipico dei musicisti perlopiu europei: t@mna energia scarsa e di conseguenza la muscsi tlasmette é

scura o a volume di piano-bar.
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Intanto osservate le distinzioni tra le parti muadaoinvolte:

4-5 zona lombare

3-6 zona dorsale

2-7 zona polmonare

1-8 zona clavicolare - spalle

Se provate ad adagiarvi supini, inspirando ed asgwo vi rendete conto meglio di quanta aria possigestire e de
dovela stiamo accumulando. Se provate a “stirarvihfeda mattina appena svegli) sentirete la quadiétda che
dovete saper gestire.

Il fattore base & come usare questa aria non guapégie per la tromba non occorre molta quantita.

Uno dei “momenti” cruciali e proprio il passaggieliaria attraverso le labbra-denti nello strume(tocchino).
Molto spesso € qui il punto dolente.
Di nuovo: attenzione a non chiudere le labbra toogipette all’interno del bocchino
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Allungati a terra, provate a soffiare e pensatspilngere I'aria piu forte per salire nella notapdadurre, proprio come i
disegno qui sotto:
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Di nuovo, rilassatevi un po’ e riprovate I'eseroizion precisione, vedrete che aiutera molto a ¢oard e mantener
sempre una pressione costante di emissione.

Proprio come il tubo dell’acqua per annaffiare:laeressione dell’acqua € scarsa non arriva adeuson un gettito
considerevole, pensateci.

La tromba ed il trombone hanno bisogno di una prasscostante che va incrementata quando si sad® g acuti o
abbassata quando si scende nelle note medio-basse.

(Il discorso dei pedali € diverso, nda.)
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Lettura

Una buona lettura, accorta e specifica € necesparita musica latina. Vi renderete conto “sul cafnghe la lettura
musicale nei generi latinoamericani € particolarmerstica. Per le velocita, la concezione di base ¢ le poliritmie
frequenti. Una buona abitudine € quella di cargareza lo strumento ogni parte, rallentate se nadeda velocita.

Gli spartiti di musiche afro-latine-caraibiche soon po’ diversi dal solito, troverete cori, seziominomi quali
“puente”, “glion”, “tumbao”, “montuno”, “loco”, “ma mbo”, “"soneo”, “onda”, ecc.. Dovrete specializzarvi ¢
informarvi a riguardo. L'esperienza diretta &€ ssuente insostituibile. Controllate il vostro livall
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Advanced
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Leggete musica, di tutti, parti di altri strumergartiture orchestrali, siate curiosi. Allenateviastra lettura mentalg
ossia “sentite in testa” la musica che leggete @rdnprodurla con lo strumento. E’ un sistema lilféé. || famoso
“DO mobile”. Fissate bene le scansioni ritmiche di ottavi eécesiimi e poi leggete sempre avanti a quello chtes
suonando. Specialmente: rimanete con lo strumgmpoggiato in bocca, non staccatelo e non distraete\attimo!
Leggere salsa o musica brasiliana veloce o un mgaeedominicano € come guidare un’auto ad alta italoc
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Inoltre, dovete sviluppare una memoria di ferro. ltMatacchi, chiusure, breaks, finali, chiamategrsdi, sono
“standard” per i musicisti latini; dovrete impaialmemoria e riconoscerli perché ognuno e tipieoymo stile, generg
0 epoca storica. Ovviamente, dovrete conoscerpdgr®lo e/o portoghese; imparate a cantare i icoparate |'esattg
pronuncia delle parole ed i significati.

Ancora, appena prendete lo spartito, aprite tetjgalgine in modo da non farvi sorprendere, sulgtoate le tonalita,
cambi di tempo, velocita, e di ritmo! Se trovataulicitura CHA-CHA-CHA'’ sara ovviamente una veladmferiore ad
una TIMBA o un CALYPSO.

Impostazione e postura

Questi argomenti sono gia stati trattati in pagkaapitolo 1, ma vorrei aggiungere qualcosa.

Ricordate che non esiste una posizione unica pieti ttcombettisti. Ricordate che la posizione wigile € quella che vj

permette facilmente di suonare anche solo condtlhioo almeno un paio di ottave. Quando la trovgtesta e 13
vostra posizione. Se dovete spingere verso il biasto, se lo strumento va verso I'alto ok, safgihe per il registrg
piu acuto dovrete “dare gas” proprio come quandaisie “impennare” con la moto o la bici, doveteedgquel colpo di
reni.

Non fatevi impressionare e convincere da mode @ioos con lo strumento dei divi, dovrete trovate/ostro unico,
personale ed ottimale.
Date uno sguardo alle seguenti foto:
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Nelle foto della pagina precedente potete ossem@mee dalle prime in alto (dove suono note grdimgdostazione ed il
PIVOT dello strumento cambia mano a mano che sifsab al SOL — DO bisacuto. Ipfvot” sarebbe I'angolazione dell
strumento rispetto alla nostra posizione fermaadelta. Quindi, come ovvio, c’é uno spostamerdibie dalle note bass
a quelle alte. Fermo restando che l'apertura dalddra e denti devono rimanere abbastanza fermi.cgftrario del
vecchio sistema dello stringere verso gli acuti).

Attenzione al buzzing”.E’ un ottimo sistema per rinforzare i muscoli fadcima non € una buona abitudine suonare n
strumento facendo buzzing (se si vuole suonareaalgiina).

Un ottimo esercizio € soffiare buzzing controlladdalirezione del vostro flusso allo specchio. @ase i disegni sotto «
provate a produrre buzzing verso destra, poiajriibi a sinistra; poi anche verso l'alto e versbasso. Tutto quest
migliorera il vostro controllo dell’emissione, ciate con lo strumento.

MANTENETE | DENTI SUPERIORI ALLINEATI CON QUELLI INFERIORI!

™ ™ME (eNTER,

To Wwe RgHT_

DPIEFECENT MISctES
IVYe L V@ e

Osservatevi allo specchio e vedrete i muscoli adinv

Fate attenzione a posizioni errate dello strumerdelle labbra. Se non siete sicuri dell’efficientedla vostra impostazion
fatevi controllare da un esperto. Altrimenti peetertempo (anni a volte) a studiare e sforzarvasitada sbagliata.

Suonate in piedi, centrati, con i piedi distané toro quanto 'ampiezza delle vostre spalle, lwiate il vostro pesc
corporeo in modo equilibrato.

Non pretendete miracoli ma al tempo stesso sapgligt@ina estensione consistente di 3 ottave e t®dnquesti tempi.
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Appoggiate in modo naturale lo strumento dritto.niésete il corpo come da foto sopra.

Ho notato che molti appoggiano lo strumento comerimento dall’alto verso il basso, provate:

1 — mantenendo lo strumento con la mano destra
iniziate ad inspirare.

W W W W W W W W W W W W AT T W W W W OYF W W W W OwWF wWF W W

2 - tenendo la testa e lo sguardo dritto salitelaon
mano sinistra continuando ad inspirare.
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3 — attaccate lo strumento scendendo dall’alto,
basso ma senza aprire il labbro inferiore. (Le
labbra sempre avvolte verso l'interno).

4 — Fissate lo strumento con entrambe le brac]

cia

ad apertura corretta.

6 — staccate lo strumento continuando il
movimento a scendere verso destra.

5 - Suonate una nota qualsiasi a volume pieng.
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Training fisico

Gli ottoni ed i fiati in generale sono strumentiltodfisici’. Una ottima salute, un carattere diglanato ed una personalit
energetica sono indispensabili. Alimentazione dopaita, niente fumo, droghe ed una vita ordinateosgpresupposti pe
uno strumentista efficiente e longevo.

La pratica costante di un’attivita fisica cardiovalare (jogging, palestra, nuoto, tennis, calcicijcketta o arti marziali)
incrementano la resa e la consistenza delle ngstréormance” nella musica.

Qui di seguito trovate delle raccomandazioni chn@avolta ho imparato da grandi guru:

1. ALIMENTAZIONE - Preferite una dieta equilibrata;sis evitate troppi cibi confezionati, grassi animdeérivati
del latte e farinacei (pane, pasta, pizza). Increéarao cibi $attvici” (naturali, non processati o cotti) quindi tu
le frutte e verdure fresche, legumi, cereali (ris@is, farro) ed anche secchi (albicocche, cocoagre, fichi
secchi, mandorle, noci, pistacchi). Non ci diluragho in questo argomento perché esistono comunauk
scientifici e bibliografia specialistica a riguardioe spiega tutte le dinamiche fisiologiche.

2. Cosi come nelAyurvedaindiano ricordate che i pasti dovrebbero essead 8rari abbastanza stabili, evitate sn:
e dolci con grassi saturati (gelati, merendineareile, torte con panne e creme; solo poco ciotxdtedente o
miele).

Non mangiate tardi la sera prima di andare a dermir

3. IGIENE - Ovviamente abituatevi ad una igiene peat®mmolto accurata: mani, viso, labbra, denti devessere
sempre in perfetto ordine e puliti. Mantenete ftarsiento musicale igienizzato, specie I'imboccatura.

Un ottimo sistema che potenzia la respirazionelmaa@nche la mente viene dalle tecnidtoga del Pranayamdacili e
brevi da praticare, a qualsiasi eta e condiziosiedi Camminando o anche fermi alla fermata detlaws o meglio in ur
parco:

A — Inalare per 4 secondi dal naso ed esalarertenite dalla bocca (o anche dal naso stesso);
B — Allungare la durata dell'inspirazione (ed eapione) immaginando di riempire d’aria il vostrao a partire
dal basso ventre, poi il petto e poi la zona claléie, abbassate le spalle in posizione normalespitate sempre

lentamente con la posizione delle labbra simifisahiare;

C — Inspirare lentamente per 4 secondi dal nas@nere in apnea per 4 secondi e poi svuotare \tatbcremente
(in un secondo) dalla bocca con un suono tipo “Wiipu

D — Inspirare velocemente dalla bocca in un secorid@nere in apnea per 4 secondi e poi svuotdte i 4
secondi lentamente dalla bocca (sempre come sestisshiando);

Questi esercizi aumentano pian piano la duratand@imenti e vi permetteranno di controllare megjlicespiro oltre che
ad espandere la capacita toracica.
Flessioni

Le foto nelle prossime pagine mostrano esercizfitamti del corpo. Inspirate lentamente andandoegl esalate risalendc
Cominciate con 2 o 3 sessioni da 10 ripetizionigorescere.
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Susakte Giu — inalate

Come gia detto, questo tipo di esercizi servonoiglionare la tonicita dei nostri muscoli addominalidel torso in
generale coinvolti nel suonare uno strumento a fiat

| prossimi disegni mostrano come respirare durkntiessioni:

Esalar Inalare

Emal Inalare
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Se siete in forma continuate con esercizi del gersarvono ad abituarci allo sforzo, con la cirzimae sanguigna ch
aumenta nella testa proprio come quando si suaharp@ance di alto stress e tensioni:
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Provate con i pugni chiusi.

Questi esercizi sono specialmente utili a perstr@enon praticano una attivita sportiva costantéetedare 10 minuti
al giorno di stretching o work-out almeno per tamafe il corpo.

Continuo al tempo stesso a raccomandare di limitesposizione a computer, televisione e cellul&gpparecchi
elettronici troppo a contatto con il nostro orgamisrallentano la nostra efficienza ed energia.

Al contrario consiglio una vita piu vicina alla net, a contatto con l'aria aperta; attivita quaérdinaggio, orto,
bricolage, pesca sono da praticare almeno una kaodtettimana per fuggire dalla vita di appartamoeldile citta.

Tutto cio &€ anche provato scientificamente: ne ggadrete in salute ed ispirazione artistica.
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| seguenti esercizi sono piu difficili. Cosi comella Yoga, la posizione a testa in giu rappresemtaatalizzatore d
energia e “stress release” molto efficiente!

Aiuta il nostro equilibrio, serve a migliorare l@ardinazione ed abituare la testa al sovraccaricoirdolazione
sanguigna, (per le arti marziali di fondamentalpamanza, nda).

Espirate tirandovi su scendete lentamente inspirate!

Respirate in modo tranquillo ma con la bocca apeeatirete la zona addominale che fa il proprimia in modo
autonomao.

| muscoli addominali

Dopo anni di carriera oltre che musicale ancheorsgllort professionale ho capito molte relazionfgiEamente simili
che esistono tra una attivita sportiva ed il suenaro strumento a fiato.

Ecco altri esercizi addominali che raccomando: addali classici da terra, anche con le gambe inatec Potete|
appoggiare la testa su un cuscino a terra ma témetguardo dritto verso il cielo quando saliteespirate nel modg
giusto! Espirate nel momento della fatica.

Ancora, esercizi isometrici. Sono attivita velobeattivano i nostri muscoli con pochi movimenpietuti velocemente
non necessariamente faticosi.
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Capitolo 6
La legatura

| generi latinoamericani non sono una derivazioakjalzz nord americano come alcuni credono. Ancatlecaso della

legatura, il modo di suonarla “alla latina” € unico

Provate a legare due note qualsiasi senza cammiglee nell’apertura delle labbra e denti! E’ solo fatto di pressione
dell’'aria, dello strumento sulla bocca e del pif@dsia dove soffiate I'aria).

Imparate a legare velocemente una nota all’altrauwcocolpo di fiato ben coordinato. Inoltre suoreatehe gli intervalli al
contrario non sempre dalla nota bassa a quellavaltenderete conto di principi altrimenti sottyati.

Uwvewew

Praticate i seguenti esercizi con molta attenzi@moscentratevi sulla posizione ottimale della v@smboccatura pe
ottenere entrambe le note ad un volume pieno edazione chiara.
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Negli stili latini esistono comunque vari tipi didatura. Un buon allenamento a prepararvi ad aggoreenza e anche da
dall'uso della tecnica del mezzo pistone (Dizzyl€3ipie, nda).
Intanto allenatevi molto sulla flessibilita; suom#& coppie di note di seguito e poi effettuate tgimke” con la pression
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dell'aria:
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Attenzione a non stressare le labbra.

Accentate forte la prima nota e poi dovre
ottenere la seconda solo muovendo
strumento avanti e indietro e soffiando ¢
intensita.

Non esagerate a suonare le note basse troppo eignelle acute troppo forte. Guardatevi ad unog@dpee controllate)
che la mandibola e labbro inferiore siano fermi.

Sara di aiuto rilassare le guance (anche se inieiae strano) e ricordate che solo i muscoli daggjoli della bocca
devono essere tesi (verso l'interno).

Predente un fiato abbondante ad ogni inizio frase.
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Seguendo sulla traccia audio n.12A, provatela aatltentrario. Ascoltate il fraseggio facile e flnianche sulle notg
alte.
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Il Vibrato

Alcuni solisti si aiutano nella legatura pressandostrumento sulla bocca. Fate attenzione a nomgeesee. E’
consigliabile aiutarsi con un movimento simile @l del masticare una gomma americana.
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Sotto, trovate due esempi di vibrato diversi. limpr € veloce (stile Mariachi), l'altro cremoso entie (alla Gato
Barbieri). Altrettanto importante € dove state amio, se 'ambiente € grande ed acusticamenteansemon usate
molto vibrato, se invece in uno studio o localecplo dovrete farlo.

Ascoltate la traccia n.15.

A Y AVAVAVY T

Fast constant vibrato Slow fat speeding-up vibrato
(Mariachi style) (Gato Barbieri)

Practice the following notes with the metronome suggestions. Try to gear your vibrato to the
graphic diagram shown on each example.
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Gli esempi della traccia audio 12B sono ottimi ladegatura ed il vibrato. Ascoltate attentamente.
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La tecnica dello staccato e un'altra fondamentall® dtrumentista latino. Meccanicamente lo stacoan e altro che
un movimento della lingua simile allo sputare. lomtroversia delle varie teorie &€ data soprattudiictigo di suono che
si vuol creare. La pronuncia varia dal “Lah-lanDah-dah”, Tah-tah fino ad un secco e nervoso™ Tzti-t
In un solo fiato suonate la seguente scala in lm f&to e registratevi. Riascoltandovi, capiredeeksenza del vostro

staccatc

Lo staccato
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Use only one breath.

Nei prossimi esempi dovreste pensare allo stileispmndente e provare I'accento piu adatto. Ovvigmaenza una

guida non saprete cosa fare precisamente.

Baroque Music Style
= =

similar accent-staccatos
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Il sistema migliore & quello di pronunciare comaeljuito per capire la differenza di ogni stilestdiccato:

1-

“Lah-Lah — staccato leggero, staccato-legato. hgua € appoggiata in basso sul palato, la si mdopeco e la

pressione dell’aria € minima;

“Dah-Rah-Lah” — staccato per terzine usato moltofr@seggio jazz. Occorre piu pressione dell’aria éngua
batte tra la parte superiore dei denti incisivi (D)Ascende (RAH) per poi rientrare a posto veloaemé@ AH).
“Nndoh-Ndoh” — staccato a “campana” tipico dellagica classica. La lingua parte della parte supedella
cavita orale (attaccatura interna denti-gengivayipernare velocemente indietro.

“Tah-Tah” o “Tza” — staccato duro, “picante”, taagite, tipico della musica latina o alcune situazinoderne
in sezione. La lingua €& veloce e si posiziona @ipunta tra i denti. Richiede una emissione veltain
minimo di apnea prima di “schioccare” la nota. Rirmgome lo sputare.

Osservate il disegno di seguito.
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La lingua va appiattita e la punta deve toccaresiglimterno del bocchino, per poi ritrarla a sedandel lavoro
richiesto. Ascoltate la traccia audio n.13:

Track #13
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Doppio e triplo staccato

Queste tecniche sono molto usate nei tempi velder€ngue, Frevo, Flamenco, Cumbia o Salsa). Appatedl
doppio e triplo solo quando la tecnica del singtlccato vi e chiara e sotto controllo.

In effetti praticare lo staccato in generale am@lto a “raffinare” 'uso del fiato. Dosarne le quia e le velocita. In|
generale ricordate che il triplo richiede piu prese dell’aria del doppio, che a sua volta ne gdei piu del singolo.
Provate i prossimi esercizi.
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Suonate lo stesso esercizio anche su ottave diwéiragutera a capire la differenza effettiva dopuncia.

Ascoltate la traccia audio 14.

W W W W W
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Abituatevi prima al doppio staccato sulla stess&,nEoi mano a mano iniziate a farne delle scag piu difficile
suonare gli arpeggi ma dovrete provarci. Poi sigieasente stesso procedimento con il triplo staccat
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Molto proficuo € anche provare il contrario. Ogsina il colpo di gola poi quello di lingua:
e e o > o o o P * P F o
= < = = - . . i ; ] . - . ! g =
KTKTI KTZEKT K KTEKTETET K
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Ancora meglio, suonate solo dei colpi di gola pgereere un suono perfettamente simile a quelljmdub.
%)
L - Lk
by [.d - b
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| prossimi esercizi sono esempi di flessibilita cleyono essere provati con doppio e triplo; prendempre un fiatqg

abbondante!
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Anche nelle note alte:
’ s EEEREPE s EEZ2 EEEEFE =
' #_
= =TaeswaEn

J SV
) ¥ T ETK T simile

Questi sono esercizi che richiedono una fermap@g$d) frequenti. Staccate lo strumento e poi rigtev

L’introduzione qui sotto é un tipico fraseggio @aef con doppio staccato.
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Gli accenti

Osservate e provate ad ascoltare e capire leelifertra i vari tipi di accenti qui sotto riportati

- i \h vibrato
- == =l o o W) r =55 A
& ==c=—©=—
- — =
Y a B C D E
A
. no vibrato /'./ % = == ﬁ
A — ————_—’ (8] = _’4\—_ - E I
&—F—— - E = _ -
o F G H |

L’estensione
Questo e un altro argomento contraddittorio e ptaro. Oggi molti strumentisti pensano che la wai$atina sia solg
suonare note acute e ad alto volume. Di conseguerdt giovani trombettisti si dedicano solo all@ilsppo
dell’estensione dimenticando tutti gli altri numgiraspetti altrettanto importanti. Tra I'altro énleechiarire che, di tutt
gli stili musicali latinoamericani solo la Salsalriede una estensione tanto esasperata.

Estensione, controllo e resistenza sono sicuramegertanti per ogni strumentista di ottone, masgedre qualita s
raggiungono lavorando con intelligenza e costaheapo ed un buon maestro sono anche indispensabili.

Una estensione minima per un trombettista modersalda dovrebbe coprire dal SOL sotto il pentagnana quello 3
ottave superiori. Non e molto, ma sicuramente biaagverne il controllo per ore, a volume notevaleessere in gradp
di “attaccare” qualsiasi nota senza timori.

Indispensabile & una imboccatura perfetta ed ws@Erezione — emissione massimale. (gia parlataqgal).
Quindi, iniziate a provare il seguente eserciziogsempio:

_— o
" " - il = One octave higher.
] 5 -
e :
1 =3 - -
= 2 P AVAVAVAVAR —

¥ —

“Sparate” la prima nota per poi aprire a quellassige.

A — a campana, ma sempre corto. B — labbra apent@asattacco per un suono grande ed improvviso.
C — acciaccatura veloce. D — “smearl” (in inglesia)ile ad uno uno shake (da fare con lo strumento).
E — vibrato esagerato. F — nota pulita “dritta”zewibrato e corta.
G - Glissando da una nota appena accentata a qltalfartissimo e corta. H — “fall” nota corta coaduta finale.
| — simile alla B senza lingua ma lunga.

Un buon allenamento psico-fisico alle note acuggélo di appoggiare una nota centrale e poi speégea verso l'alto
senza pensare o prefissarsi una nota di arrivoigtasfare alla dinamica , osservate semplicemerda ne viene fuori
a mente spenta.

Dizzy Gillespie fu il primo a suonare e praticarelto le note “mindlless” in modo superficiale, cisénza pensare alla
nota precisa che si vuole ottenere. Famose sorasténe sue frasi pirotecniche che partivano daAinSib o SOL#
sopracuti: auesta e storia. raccontata daali steasstri dell’epnoci
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Attacco senza lingua (di fiato)

Una tecnica che hanno sviluppato alcuni trombettsgli anni '70: Doc Severinsen, Freddy Hubbardyni@n
Marsalis, Maynard Ferguson, Don Ellis, Bill Cha€mnsiste nell’attaccare una nota qualsiasi solo laopressiong
dell’'aria (sincronizzata ad una spinta addomindé#lo strumento sulle labbra e mantenendo lablifanéi abbastanza
aperti.

Una pronuncia tipo: “Wouh”. Imparate questa tecmieeché la sostengono molti dei grandi “guru” mod
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In un certo senso si crea quel suono mieloso cludt@ si ascolta dai flicornini delle bande di paeBrovate. Vi autera
anche nel controllo del vibrato e dell’intonazione.

Flessibilita

Si trova tanta teoria riguardo alla flessibilitagheottoni. Un consiglio che mi sento di dare spaisgtamente & che
metodo piu efficiente e fare flessibilitd su arntbrampi, ovvero quarte, quinte fino all'ottava. &ahuovendo lo
strumento e soffiando la variazione di intensitarispondente alla nota desiderata.

(Questo almeno per chi voglia specializzarsi nellesica latina, moderna e lead, nda).

Anche l'uso di validi metodi quali i famosi Colin Williams, vanno praticati con una logica preciBaneccanismo
della flessibilita e permetterci di trovare le natgualsiasi altezza senza difficolta, oltre cinéorzare la muscolaturg
degli angoli della bocca. E’ uno di quegli eserclze non va praticato a lungo, ricordate. Nonzagdte quei frasegdi
troppo lunghi vi costringeranno a ridurre aria egsione impoverendo la qualita del suono.

Osservate le prossime foto e notate come nellambaccatura da un DO basso al SOL appena sopemihgramma
non cambia assolutamente nulla.

A\
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Controllate gli angoli della bocca, dovrebbero essempre un po’ all’ingiu. Per una posizione dtarenantenete
denti perfettamente allineati, quindi la mandibadamantenuta in linea. (Tipo faccia da scimmia ak??
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La flessibilita resta una priorita nella routineotjdiana. Pensate sempre a mantenere il flusstadelhbbastanzg
centrato. E, come gia detto: direzione dell'ariesedl basso per le note gravi, dritto-avanti genbte centrali ed i
alto verso il naso per le note acute.

I

I

1 [a]
0 0 3 ©
1 0 1 2 e
A O 3 A 0 3 oy A =
A3 ©
Y <

NON STRINGETE LE LABBRAL.. Mettete la lingua in msz quasi a toccare l'interno del bocchino.
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Il “Bending”

Se torniamo alle origini gli ottoni non avevanotpis, erano strumenti “naturali”, ovvero il suonaaloveva “cercare’
le note e gli armonici di “labbro” (solo con lenazioni di aria, pressione dell'imboccatura e pjvo

Oggi, si trascura questa tecnica o a volte lasicule.

Praticare il “Bending” (letteralmente piegare unata), serve ad imparare a controllare e suonaré oegrvalli,
arpeggi o scale senza premere pistoni o tenendoypaela stessa posizione. Non cercate la perfeziangubito ma
dovrete capire il giusto sistema: spingere I'arentenendo la stessa apertura delle labbra.
Fate tutto lentamente.
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Nei prossimi eserciznon staccate le labbra dal bocchin®eguite ogni esercizio nelle sette posizioni debanba
(o trombone), se sentite resistenza date dei picoipi di diaframma o anche piccoli movimenti drusnento,
vedrete che tutto funzionera.

Usate anche lo staccato quando possibile.

fa) A = - m
" —
S |
"0" position_ ... s
=
|

Q_ﬁa
g\
X
N
X
TTTX
|
TR

| “Pedali”

Molti insegnanti classici danno troppa importantgedali. o personalmente penso che siano utih some
rilassamento o riscaldamento per una pratica dnateecondi (30" — 40” — 1 minuto al massimo). Deste provare
ad ottenere le ottave basse di ogni nota con $sa&tgosizione di pistoni ed imboccatura.

Ovviamente il pivot dell’aria cambia.

Alcuni sostenevano nel passato che avere della®tibte pedale assicurasse un’altrettanto effieisogli acuti.
Sinceramente non ne sono molto sicuro (nda).

Nella foto a sinistra sto suonando un DO pedale.
Nella foto a destra un DO basso. L'impostazione mmvrebbe
cambiare e tantomeno la qualita del suono.

¢
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E’ difficile suonare note al di sotto del FA# bassoa esercitatevi e mandate piu aria. Ricordatenalntenere 19
mandibola un po’ in avanti.
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&shcb
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vd ||
vd |||
Vel |||

Fate i prossimi esercizi nelle sette posizioni edt@ le stesse posizioni dei pistoni per ogni roa@ispondentg
all'ottava alta. Usate lo staccato!

Play down in all 7 positions
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Use the same valve position as for normal octave.
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Play staccato, in tune! Don't change your embouchure.
[a) = Checking note
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La resistenza

La resistenza si acquisisce con la pratica e lsgperanza. Non solo lo studio a casa ma molto datsul campo” ossig
suonate tante performances (ad un buon livellgycipiina, routine, pratica, lavoro sulla psichena dieta alimentare
giusta portano ad una professionalita consistente.

Sappiate che un fiatista deve essere pronto a sauonmodo continuo almeno tre set di 45 minuti.
Date la giusta attenzione allo studio ma altrettamiportante: trovate un buon maestro!

Esercizi che rinforzano la muscolatura sono: natghe, flessibilita, buzzing, scale, arpeggi &.tril

Il trillo

L’effetto del trillo, mordente o shake (tre suoriferenti ma della stessa famiglia) vanno provagniogiorno. Con la
impostazione corretta ed una buona respirazioneséonie sono facili; altrimenti dovete ricontrollayealcosa.
Possono effettuarsi di labbro e muovendo lo strumdrimportante resta sempre il flusso dell’aig®e non sostenete
fiato il trillo sara fiacco e stonato.

Attenzione a muovere in modo deciso i pistoni gjiue
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Potete anche abituarvi ad ottenere trilli senzaver®i pistoni, dovrete essere davvero in contradbflusso d’aria.
Maestri del trillo sono due grandi maestri che boasciuto personalmente: Bill Watrous e Carl Foatd@ercatel
nel web ed osservate il loro modo di suonare).
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Carl Fontana, well- known trombonist L;ﬁo is the master on trills, arpeggios and slurring techniques
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Capitolo 7
L’'improvvisazione

Assodato il fatto che il panorama musicale latimeegdcano € sconfinato, voglio comunque segnalagliedegole
essenziali per qualsiasi strumentista riguardoiaif@ovvisazione. Tanto per cominciare dovrete agggamente fare
molto ascolto, imparare a riconoscere, distingeeatieordare zone geografiche, stili, epoche ed stiganori.

Poi, cosi come nel jazz o tutta la musica: inizeateemorizzare temi, titoli, tonalita e ritmiche.

A volte anche se non siete sicuri della tonalithhealo dovete avere ben chiara la struttura, le ACBpuente,
introduzione, finale, mambo, ecc...

A questo punto potrete produrre una linea altevaatl tema (come fosse un controcanto, delle rispmgiccoli stacchi
per cominciare). Lentamente dovrete incominciasei@nare facili arpeggi con le note “dentro” I'armema semprg
tenendo conto che questa musica non e jazz. | aniigitrumentisti latini hanno fatto epoca con dexggsoli molto
“banali” se vogliamo, ma sicuramente in stile!

Fischiate senza strumento o provate a cantareneiicsembra buono da suonare in un assolo, e @iételo in praticg
sullo strumento. Ascoltate nomi quali: Santanao@srbieri, Herb Alpert, Chuck Mangione, Jerry Gales, Luis Paz
Luis Perico Ortiz, Chocolate Armenteros, Juan Paldoes, Willie Colon, Bocato, Raul de Souza, Higasekela,
Jesus Alemany, Maynard Ferguson, Sonny RollinsjeU@reen. In molte registrazioni non suonano targge o
virtuosismi, pur mantenendo una forte coerenzailéi s
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Brazilian Baiao Scale
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Le scale che vedete sopra sono solo dei consiljliAltenatevi a costruire arpeggi con le note liegcordi. Anche s¢g
lentamente iniziate ad usarli nel corso delle \wptime improvvisazioni.

3
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Studiate gli esempi delle prossime pagine. Dovssén@lare molto i concetti di “ear training” (ossiagliere al volo
le note, tonalita ed accordi che ascoltate). Esipeinsabile.
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La figurazione ritmica dell’arpeggio € anche madhgportante. Se non articolate le note ritmicamdrgre sara tuttg
fuori stile. A questo riguardo provate e riprovasgi incastri e figurazioni ritmiche, capirete pede formule piu
giuste.
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| patternsono delle frasi prescritte che funzionano autaraatente su certe progressioni armoniche. Quanuiiitese

frasi di uno strumentista qualsiasi che vi piacoicstrivetele, e poi praticatele in tutte le totdali
Anche variando il ritmo ad esempio; con il temptidwquesto “allenamento” diventera il vostro “baliagersonale”
dal quale potrete tirar fuori alloccorrenza compmi ed improvvisazioni uniche ed irripetibili!

Nei prossimi esercizi leggete il pattern e poi etelb in pratica nel fraseggio successivo (elabmra

Pattern
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Elaboration
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Ovviamente ascoltare e rielaborare assoli di Mbesis, Coltrane, Gillespie, e tutti i maestri d@tz non vi fara de
male, ma probabilmente se siete interessati allaicauatina, suggerisco di lavorare esclusivameotéimmenso
panorama musicale che va dalla Bassa Califorraaladira del Fuoco.

Stacchi (breaks), fraseggi ed esempi dai maestri

E’ indispensabile ascoltare a volume reale (naoalputer!) le registrazioni dei grandi. Vi infondano lentamente u
talento inimmaginabile. Noi umani siamo delle spajgssorbiamo inconsciamente cid a cui siamo dspidti allievi
e colleghi si lamentano della difficolta nellimprasare per poi appurare che gli stessi sono esgasinni (o da una
vita) all’ascolto di musica banale, commercialep motelevisiva. E’ logico che non “sentano” la pspdsizione al
Blues, Funk o Jazz afro-cubano che ne dite?
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Roberto Loya, trumpet, from "Tierra"
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Chet Baker, trumpet, from recording with Rique Pantoja
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Dizzy Gillespie, trumpet, from "New Faces" album with Brandford Marsalis
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Doc Severinsen, trumpet
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Come sviluppare un proprio stile ed una creativitaunica
Come gia detto se sentite una forte attrazioneupegenere musicale particolare, immergetevi e raspbgni giorno
guell’ambiente, anche a costo di emigrare.
Siate pazienti ma al tempo stesso non illudetepotier fare di tutto!

1 — Abbiate ben chiaro lo stile musicale che voletere;

2 — Imparate anche a comporre o trascrivere amargjiti, fatelo costantemente! E’ proprio come uot@idi
automobili che comunque deve conoscere |tasp@eccanico;

3 — Trovate una situazione di vita che vi permditeoltivare la vostra passione, ovvero: sepatdsvoro dal piacere:
la vostra musica deve essere un piacere.

4 — Quali sono i vostri gusti artistici? Pensateci.

Nel cd audio allegato a questa pubblicazione vosbibrani play-along di altrettanto stili differgrascoltateli, leggetd
le parti ed imparatele.

Buon lavoro!
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TITLE
1) Hamster Face
2) Recuerdo
3) Dreaming Santo Domingo
4) L'Alegria de Poter Bailar
5) Vida de Milongueiros
6) Jair
7) Tormento
8) Bandidos

TRACK
15
16
17
18
19
20
21
22

LENGTH

320"
4'13"
6'00"
4'32"
7'38"
6'42”
554"
5'07"

STYLE
Modern Samba
Montuno Intro/Cuban Bolero
Caribbean Limbo/Pop
Salsa/Guaracha
Argentinan Tango
Frevo/Carnaval Samba
Bossa Nova
Latin-Rock/Guajira

Claudio Roditi and Gabriel Rosati
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Chapter Eight
Hamster Face

Concert Pitch Track #15 by Gabriel Rosati
Pop Samba Play Intro 4 times
A Fa e G-sus4 Ve last time —
&f ===
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Fa P G-sus4
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Open solo x guitar
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Play Head all the way until B, then play C ending with open solo at D.
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Recuerdo

Concert Pitch Lok 516 by Gabriel Rosati
Montuno - Intro
Piano solo Trombone solo Reader solo
A | Cm B° Ebsus4 De o Ebsus4 D°
E | ¥ z .
e)
Bolero
Trombone solo Reader solo Flute solo
AL 2 Ebsus4 D° ~ IA &
[ ) o
%—b—h—_ = HUARSTI T AR ST
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e g 5 i Y
Wood sticks
l Csus4/G v Fmaj7 7 —3— Gm7
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Fm7 F#maj7 er Fmsus4 Bb
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To Coda $
& i 7 Ebmaj7 Cm Pl Gmaj7 d
o S = o
e I
e
Solo trumpet
$Coda Cmaj7 /& Cm7 A Bm7 D? W Amaj7
A | ~

Reader: Play A to
Solo on A with Flute
Play A to ) again.

102



e T i il . B B B B B B B B BaR e B e e

Dreaming Santo Domingo

Concert Pitch TricKk 94y by Gabriel Rosati
Percussion Intro
Caribbean feel
Wood sticks Triangle High hat
& 4 A 4 4
\\_u T
e
Marimba Bass Guitar
A 4 4 8 8
|7 A 11|
D, .
Steel drums solo Drums pick up
A 12 18 F 5
ALY 7 - 1
d T
1. |12,
A Bb & Bb &
. = S N N o
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e = "\;" i..../ = ~t
Dm7 7 Gm7 Am7
f | — F“
#L —— e I @ !
=D '3 F 3| P \
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1. 12
Bbmaj7 C7 B F
[} W ] —
# { l = _— = - —
£ v _‘ S = 1 =
N o —e e - w e
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To Coda {1}

Cif7 Fm7 Gm7 i Cm
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.
@ Piano solo feel
A Bbmaj7+9 Ve Abmaj7+9 7
5 = = = =
A4
e
[E] Bim7b12 F4maj7/Eb Bbm7b12 F4maj7/Eb
[a) ; | - })3'-““ — = “‘\‘ - | s },}/—-‘ —
e t P* e e e ESTIVE
) ' 1 .
3 s
lf‘]n Bb9 7 Ab s~
&>
D)
G}Coda
Open solo
A Bbm9 7 V.4 7 Bb9 S
E s
A3V
e
Ab s Gm(susd)/7 Ab6B/7 Gmaj7/9
0H [ : L. : Jhl-?'
= —— e % bF e
S | LV‘ | “ JI ¢
PY) 7 T Ve |
e Foeed, L=
Reader: Play Head from A to D (Piano solo), then E.

B, C Piano solo

B, C Reader solo

0B ; Steel Drums solo

Then play all the way from A to €
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L’Alegria de Poter Bailar

)

i b e #
Concert Pitch Bek LS Music by Gabriel Rosati
Lyrics by Narciso Montero "Boniato”
Intro
Guaracha/Salsa/Tombaito
Horns pick up Dm Dma
H | = = /) .
6ot e = =
1
| | | 1
S T = meae———
o = 3
Dm7 Dm6 Bbmaj7
N ~~ ."'\'
Qﬁ. i e o o S 4 - » °
@ i E | | | | | I I
O T ] P
Dm Gm?7 Ve Ve g
3 ® -
5 . @ ~ = B | E
w lli L - - | L
- | 4
Cm k. /_\Cma Cm7
= 2 o 2 8 g = 2 g 2 - 2 o 2 e - !_.'_n
= = = £ e‘
\\SJ — [
e 3.
Cm6 Ebmaj7 D7 b e
A 2 o £ o o
= ——
A%, [
D) T
To Coda
s D7 K—/\__.. 4 A A 4
~ 2\ ® o 0 2 2 e s 8
Y _— oiy, e TF — = S E &F
- I I LV} 2 Y [ &7 ]r} /
i ¢ It g 7 7 ——
—
Voice
Dm9 E—
T'ﬂ .ﬁDmA Dm7 3—— Bbmaj7 _
i 74 —] }._ i : - = -
o . = RE—
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A7 G7 Dm s
A .
&k — al
0 0 1 |
| | P | |
L (8]
0 c7 v Bb.maj7 S
e e -
i - Fi 1 J | | P4
{ y T | F
Gm7 A7 Gm?7
A L 1!
& Ir = \ =
A\SF | g — 1 .4 ¥ I N
g o l
an E7 7 b 3 V4
A5 B N Y Jh
e e e S e e e —=
‘;Jj’ —_ — b '
L—3— 3
A7 7 7~ s
H |
%E" —5 2 — ¥ -
L2 —Lg\_ S [ | [
)
Coro . Play 10 times
n_ C _ d g 7
JI-]-,. | JEET) — = "o |
= - ! ]
: | erm=—
C Pedal (Tumbaito rhythm) Open chords
@ Coda
a Ab6+9 7 7~ s
# l | A A3 'Y | 'Y 1 I
b 1 af Y N ¥ 1y 1y af 1 | ¥
L | ! ) ] | & 1] | | | *~
ALY x X v){_ b7 L x X =4
D) = =* i = o similar rhythm
Bb?b10b12 Ve b3 d G°+9
o) m
| | |
> i
] ] |
D) & st

Reader: Play Head to B
Play solo on open C chords

Then back to A

Horns play Intro then €
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Vida de Milongueiros

Concert Pitch Ly by Gabriel Rosati
Tango Argentino
Abmaj7 Fm?7 5 B° 3 Bbm7
b r : e s S e e e
Gt S P e Se s e w
5 “ < - i
Bbh° Ebmaj7 Eb7 Eb7 3 Cbh9
H | i ; 3 ===
Y | 1Y P— = — -
#b‘ J[]'-" I. Y " I\' | | | i
5 — . o = o =
S r 2 e
Cma7 Bb? Cm7 3 B* B? 3
0 Lhr i;,, = = = 1 C -ﬁ*
P 4 > 1 ®rwre e rehe g |
D)) _® = bz z
1.
Ebm7 4 3 3 F*
— =
5 = — = S STL
= D@ :
D)
112.
Bb P Dbmaj7 Cb9
o A D . = A =
# Ith b = O o N
\‘-VV : - = (8] o |
o
Dbm7 o Ab 7
V. O (O —3— 3 had
[ 5
== = =
D) E; LA e _v _ ¥ O = 4;;;#‘
Dbmaj7 Bbm Fmaj7 e
n | L.l It} — % f
#_k‘ V- IJ | )
S e o @ ]| e e —
=33 =

Reader: Play Head 2nd time with French Horn
Piano solo 1st ending
Reader solo 2nd ending
Sax solo Fade out
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Jair

Concert Pitch Teauls 420 by Gabriel Rosati
Intro ad libitum
Fast Samba/Freve
Percussion Drums Piano Voice 31
) [3]
% ——
.} ‘ L
Play 4 times
@ Abmaj7 Fm7 C4m6 C7 Abmaj7
fi : | .
[ [ !
& = =r } 3 =
M) ~ ~
& 7 ”~ Bbe® Cfmaj7 Ve
N E L.n
= ; & : 1 .F =5
e ! 4
p Bbm7 7 Cc7 Bmaj7 Dm(sus4)/Bb
! ] A | | | — o
G e = T e e
DBE 7 { 7 L
7 G7/E 7 P 4 7
A A
:#—_'“‘ . 1 dl‘?
S 7 & &
[T, =5, | [4.
A G7 o o 4 v
%. . ! “ X =
!J - -‘-l
Fmaj7 7 Em7 e
A |
= = { |
H —= ] @ & i =
QJ #
Dm7 v Cmaj7 rd
Play 4 times
A P-__[
#:h:' ‘ - o : E
5 . | == :
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E° Dm6 D°

Eb° 7 Cmaj7+9
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Bridge: Only percussion Drums
A 8 8
o
E,', Bbmaj7/Gm 2 P 7~
(= —
i
)
a Cm7/Fm e e 7 Play 10 times
5 : ———

Pedal: Open chords

Reader: Play Head from A toD
Free solo, open chords on D
Then back to A, B
Piano solo on D, Fade



Tormento

Concert Pitch Tenckerdil Music by Gabriel Rosati
Lyrics by Izelia Ferreira Ricardo
Intro
Freely
& Cma+9 7 Gb5b6 g
! i X
ﬁ ° s o 5 { . ﬁ
Sl TEETS fot
% Ebmaj7 Abmaj7+9 )
G- = : =
[y =2 e - -
Fo+1l] b Gm7+9 s
o — 1o ; e
5 >
Fe s Abmaj7
0 | o . )
1 = N y
[y i ‘_-’ | lh
!J 7
Gb9 3 7 7 7
O— i =i o
o — N e s, -
PY) R (8] =
T
Slow Bossanova tempo
Solo guitars
F o G#maj7 G7,

4

)
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Cm7a Cm7 Bmaj7 Bbmaj7 Am?7 A°

.—.Tl' T H—._._F Q——H—wv—p
v ‘ V | =:22

t#:) H

i
|
|

Bbm Bbm7a Bbm?7 Bbma Bbm Bbm7a Bbm7 Bbma
[ iy ~

o & P |
.j‘ | | | |

&
na

.h- ﬁi E, — L7 | I lr)' ! Vi wi

.

)

D7 Abmaj7 d

Fmaj7 Gmaj7 Fmaj7
—3 =3

Bmaj7 7 4 Bb7sus4 P4
" S TR jl"“—j M 3

[
e i T¥ 4 R

Bridge Play 4 times
A Am7 Gmaj7 Fmaj7 last time only:

Reader: Play Head after Intro to A
Guitar solo at A
Reader solo at B
Then back, play from the top A
Harmonica solo_from B to the end
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Bandidos

Concert Pitch Toags bk by Gabriel Rosati
Latin-Rock ; .
BbmaJT./,_\_\AmT Abmaj7 G7
[o) i el . —
.  —— E— | — I o P ——
L Gy, H
.) Ll
F$maj7 Fmaj7 E7 rd A9 7
h L /.---_'---...._, | e ———
] -
!J ]
Cha-Cha/Guajira tempo (J= J)
Asus4 /6 1. 2. Drums 4
A - e )
o =
o
Piano Trombones Brass Guitar solo
N h 4
& HH HiH * — z!]_ s '—
e PP
a Bm7 E7 — C#m7 F#§7
o = :
X [ & ]
\.JV L 1
Bm7 E7 Ctm7
h . — - # g{" ‘/‘__...--—l—-"'----..‘__\‘c
i\ O = v {F
A\3 V4 ) ] =
o v
First tempo (¢=4)
Bm7 s~ Vd E7 Amaj7 7
’ 45 4 e ¥ | S m—
L] L_J I =
3]
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Amaj7 A Abmaj7 Bbm7 A v Eb7
EA (D)0 /""'___'"“*\D H‘?" b-g-
LN
Abmaj7 b Trumpet solo
s P B i B o o & o ~ O 16
DA A S
©
D)
@ C#maj? Vd b Vd Cm7
e et | Py g
& e 20 o - e b
\;_3}' | |
I
a 7 S S Bbm?7 d
¥
% © © ¢ o
Bb° 7 Abmaj7 7 d b
" —3d P
ﬁ = = b b
J ' = — = =
Cha-cha tempo
$ Coda Reader solo
A Bm7 E7 C#m7 F#7 Play 4 ttmes.
SES 3l
LAV |
o Open chords

Reader: Play Head as written.
After C play A again.
Reader solo on © Coda (D)
Piano solo at B
Reader solo at C and _fade out.
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L’'importanza di suonare e studiare a memoria

1) Sviluppate una forte memoria musicale. Innanzitpgoché la musica afro-americana in generale dehisma
notevole attenzione ed “interplay” (interazioneitrausicisti) che non troverete sulle partiturei perché molte
variazioni, mambo, sezioni e linee dei fiati soneentate al momento e dovrete essere in gradontlileeuna
volta e ripeterle al volo!

2) Allenate la vostra percezione mentale. Anche sstrmento, ascoltando un qualsiasi brano imparatevare
tonalita, accordi, struttura da soli. Siate in grati visualizzare tutto in altre tonalita perché&etwalmente vi
capitera di dover trasportare all’'ultimo momentb\deo dei brani interi.

3) Ear Training armonico. Ossia per gli strumentishede imparare a suonare e studiare uno strumentmeo
(pianoforte, chitarra, fisarmonica) aprira ultennte la vostra percezione.

4) Cantate! Imparate a cantare e suonare insiementd.davostro strumento nella musica latina € cogque un
cantante.

L'importanza di saper suonare vari strumenti

La musica e proprio come imparare lingue stranigirizio e terribile, sembra impossibile, poi totsi fa piu chiaro,
ne imparate una, poi la seconda lingua straniegagsa facile, poi la terza ecc.. Sempre piu belfacile.

Identico processo con gli strumenti musicali, nofossilizzate per decenni sullo stesso strumeHtokapito nel corsg
della mia carriera che i migliori virtuosi sonottudrtisti a 360 gradi. Hanno una intelligenza raghlastica, capacitq
molteplici e mentalmente attenti.

Se siete uno strumentista di ance provate ad imp#adatteria, se suonate un ottone alternatel gnano o il basso,
insomma siate curiosi.

Lo stesso corpo ve ne sara grato: stressare sisgtamante i tendini di una mano ad esempio € urtargo per un
chitarrista, allora potrebbe variare con le pencuss| cantanti sono spesso persi o in difficad@nza un musica|
director; imparino a leggere musica con uno strumen

Almeno all'interno della stessa famiglia: ovverossete trombettisti provate ad apprendere il tronghcassofonisti
apritevi al flauto o al clarinetto, ecc...
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Capitolo 9
Ear training ed ascolto

Per entrare completamente nella nomenclatura deiriteni latino americani dovreste assimilare e tjgare ear
training, solfeggio, lettura a prima vista e camtaAbituatevi a trasportare tonalita e suonare angarti di altri
strumenti.

Abbandonate presto la concezione “quadrata” delaribinario o quaternario, la suddivisione in 5,i7almtera non
poco. La poliritmia € un’essenza che dovete acguientamente.

Quando ascoltate un brano, concentratevi sulleevaarti distintamente, il batterista, il bassistaghitarrista cosa
stanno facendo? Il meccanismo del ritmo a voltgiénpricato di quello che sembra.

Poi concentratevi sul cantante. | grandi cantantbsmaestri da seguire ed imparare a riprodurrdaetrumento.

In basso vi ho segnalato una discografia base faggegier fiatisti. Sicuramente potrebbero mancacera nomi ma
intanto ricercate ed ascoltate questi:

Basic Discography Specific for Horn Players

Alcione A Cor do Brasil
Almeida, Laurindo & Bud Shank Brazilliance Vol. 1
Alpert, Herb Rise
Fandango
Alvarez, Adalberto Adalberto Alvarez Y su Son
America, Orquesta America de Ayer, Hoy..
No Camino Mas
Andrade, Leny Luz Neon
Aragon, Orquesta 20 Exitos Vol. 2
Cogele el Gusto a Cuba
Armenteros, Alfredo Chocolate (Cachao’s album)
Master Sessions Vol. 1
Baker, Chet Rique Pantoja and Chet Baker
Barbieri, Gato Passion and Fire
Para Los Amigos
Barbosa, Beto Beto Barbosa
Brazil with Love with Limas Carlos
Barretto, Ray Viva Watusi
Indestructibile
Bauza, Mario Tanga
Ben, Jorge Grandes Successos de Jorge Ben
Blades, Ruben Buscando America
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Blades, Ruben (cont.)

Bosco, Joao
Buarque, Chico
Cama de Gato
Canario Y su Grupo
Carvalho, Beth
Colon, Willie

Costa, Gal

Cruz, Celia

Cugat, Xavier
Daniele, Pino
Deodato, Eumir
Duke, George
Elias, Eliana
Fania, All Stars
Ferguson, Maynard

Gandelman, Leo
Gasca, Luis
Gil, Gilberto

with Caetano Veloso
Gillespie, Dizzy

Gonzales, Jerry
Guerra, Juan Luis y 440

Horta, Toninho

Jobim, Antonio Carlos

Kaoma

Irakere

Mambo King Motion Picture Soundtrack

Malo

Mangione, Chuck
Maria, Tania
Mendes, Sergio
Masekela, Hugh
Montarroyos, Marcio

More', Beny
Nascimento, Milton

The Best
Caminando

Ai Ai Ai de Mim
Meus Caros Amigos
Guerra Fria

Plenas

Alma do Brazil

El Malo

The Good, The Bad, The Ugly

Aquarela do Brasil
G Cosur

The "Brillante” Best
...& His Orchestra
Scio...Live

Prelude

Brazilian Love A ffair
So Far So Close

The Perfect Blend
Conquestador

Body & Soul

Leo Gandelman
Visions

Born To Love You
Nightingale
Tropicalia 2

Close to the Source
New Faces

Manteca
Afro-Cuban Jazz Moods
River is Deep
Bachata Rosa

Ojala Que Llueva Cafe
El Original 440
Diamond Land
Toninho Horta
Wave

The Composer Plays Jobim
Passarim

Lambada

Worldbeat

Bailando asi

Irakere

Bailando Asi

Malo V

The Best of Malo
Children of Sanchez
Fun and Games
Love Notes

Bela Vista
Sergio Mendes
Brasileiro

Hope

Tomorrow
Samba Solstice
Magia Antillana
Gerais
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Nascimento, Milton (cont.)

Neves, Oscar Castro
Manhattan Transfer

Miami Sound Machine

Niche, Grupo
Pascoal, Hermeto

Palmieri, Eddie

Poncena, Sonora
Prado, Perez

Puente, Tito

Methney, Mike
Purim, Flora & Airto
Regina, Elis

Roditi, Claudio
d’'Rivera, Paquito
Rodriguez, Tito
Rubalcaba, Gonzalo

Sanchez, Poncho

Sandoval, Arturo

Santamaria, Mongo
Santana, Carlos
Sepulveda, Charlie

Silveira, Ricardo
Sivuca

Son 14

Spyro Gyra
Thielemans, Toots
Tiso, Wagner
Tierra

Valentin, Dave

Anima

Txai

Brazilian Scandals

Brazil

Primitive Love

Llegando al 100

Grupo Niche

So Nao Toca Quem Nao Quer
Slaves Mass

Sueno

The Sun of Latin Music
Timeless

Eddie Palmieri

Conquista Musical
Explorando

Night Raider

Cuban Mambo

Havana 3:00 A.M.

Que Rico Mambo!

Salsa Meets Jazz

Mambo King

Mambo Diablo

On Broadway

Puente Now!

Day in Night Out

Humble People

500 Miles High

Essa Mulher

Gemini Man

Claudio

Celebration with Paquito d'Rivera
Manhattan Burn
Explotion

Inolvidable

En La Soledad

Live in Havana

Mi Gran Passion

|Bien Sabroso

Sonando

Flight to the Freedom
Tumbaito

Reunion with Paquito d'Rivera
Sabroso

Sofrito

Milagro

Sacred Fire Live in South America
The New Arrival

Algo Nuestro

Sky Light

Som Brasil

Ambassador of Son
Camaval

The Brasil Project Vol. 1/2
Os Passaros

City Nights

Together Again with Bobby Loya
Jungle Garden
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Valentin, Dave (cont.)

Veloso, Caetano

Ventura, Johnny

Viola, Martinho da

Ze, Tom

Zil

Legends

The Hawk

Caetano Veloso
Cinema Trascendental
Estrangeiro

El Caballo Negro

El Senior del Merengue
Si Vuelvo a Nacer

Yo Soy el Merengue
Batuqueiro

Festa da Raca

The Best of Tom Ze
Brazil Classics 4

Zil
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Books for Brass

Anthology of French Horn Music

BackUp Trax—Swing & Jazz for
Trombone, Bass Clef Instruments

BackUp Trax—-Swing & Jazz for
Trumpet, B Flat Instruments

BackUp Trax—Traditional Jazz &
Dixieland for Trombone -

BackUp Trax—Traditional Jazz &
Dixieland for Trumpet

Bugler’'s Handbook
Christmas Solos for Trumpet

Complete Book of Wedding Music
for Trombone

Complete Book of Wedding Music for
Trumpet

Complete Jazz Trumpet Book
Easy Solos for Beginning Trumpet
Easy Solos for Trumpet

Easy Way Christmas Song Folio/
B Flat Instruments

Favorite Carols for Trumpet Solo
Fun with the Trombone
Fun with the Trumpet
Great Hymns for Brass

Hymns & Descants for the Trumpet

Mel Bay Publications, Inc.
#4 Industrial Drive, Pacific, MO 63069-0066
1-800-8 MEL BAY (1-800-863-5229)

Improvise Now
Instrumental Caroling Book
Jazz Band Builder
Jazz Trombone Primer
Jazz Trumpet Primer
Jazz Trumpet Studies
More Fun with the Trombone
More Fun with the Trumpet

Rhythm & Melodic Studies for
Beginning Trumpet

Seven Festive Trumpet Solos

Solos for Festival & Fun/
B Flat Instruments

TechniqUe Studies for Beginning
Trumpet

Trombone Pocketbook
Trombone Position Chart
Trumpet Fingering Chart

Trumpet Handbook
Trumpet Method
Trumpet Pocketbook
Trumpet Praise

Trumpet Primer

COMPLETE CATALOG AVAILABLE

7 96279-03725

ISBN 0-78kk-072b-2 > $15

9
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