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About the Author

Gabriel Oscar Rosati,

nace el 4 de agosto 1966 y crece en ltalia, autigjue también
origenes brasilefas.

Inicia a estudiar trompeta a los siete afios, ddog entra en el
Conservatorio y completa los estudios académidos a
diecisiete, diplomandose en trompeta.

En ese mismo periodo completa también los estugdipsriores.
Sucesivamente Gabriel continta los estudios compisfa en
Roma (incluso en la RAI, Radiotelevisione ltalign@cando y
grabando con grupos Latinoamericanos y con su &S
Connection”.

En el 1990 se tranfiere a los Estados Unidos yhilem adelante
se exhibe (y continla especializandose) primerdrexas (El
Paso), después en Los Angeles (Dick Grove Uniygrgitluego
en San Francisco, Las Vegas y Miami.

Trabaja con numerosos grupos grabando en estudapit¢C
Records) hasta colaborar con “monstruos” de la cadsi
americana como: Santana, John Lee Hooker, Malogds
Allman, Elsa Soarez, San Francisco All Star, Joandy, Rique
Pantoja, Billy Preston, Carl Fontana, Bob Mintzésmael
Miranda, Tito Rojas, Mariachi America, Os Origindis Samba,
Bocato, Boca Nervosa, etc.

Rosati ha perseverado en colaborar con todos Isiblps artistas involucrados en el Latin-Jazz, ciedio el
maximo del tiempo y de las energias.

Ha adquirido métodos, sistemas y alternativas mijay absorviendo lo mas posible de los colegasg Yad
experiencias vividas.

Introduccion

Este libro es indicado para estudiantes con unl mnexlio y semi-profesional. Como en cualquier aosa,
encontraras informaciones valiosas, novedaded yetra también obviedades; ten paciencia y aperheatal y
veras que los beneficion no tardaran en llegar.

De todos modos, mi consejo es siempre el de tacands posible, con muchos grupos, y jtrabajar gara
conseguir siempre lo maximo posible!

Publicar este libro es, para mi, un suefo: estabhaatlo y aburrido de los tantos métodos clasiaepstitivos
gue me encajaron durante afios en lItalia (y Eurogpeeeral).
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CAPITOLO 1

Enfoque mental y fisico
Comprension del Espiritu de la musica Latinoamericaa

En el estudio de la trompeta, especialmente enUsiaa latina, es esencial controlar el aspecto ahe

Es importante que estés siempre en condiciones ate el maximo, en cualquier circunstanc
Tienes que estar siempre calmo, non te agitesgua ni nadie. “Concentracion” es la palabra clave.

En las fotos de aqui arriba estoy tocando la misata (un sol de una octava alta, de esos “exageiad
Como puedes ver, en la primera postura los musdrdbgjan en modo discordante y desequilibradolaH
segunda, en cambio, estoy mas centrado; y la comsei@ es que el sonido y la extension de la nmba)
mayores.

Como primer paso en la rutina de estudio, tienesagostumbrarte a tocar siempre conservando ehméaié
las energias, o sea: un buen rendimiento con ebmesfuerzo. Eso significa encontrar el exacto @ent la
boca, con la angulacion justa, en donde posicienastrumento y obtener el mejor rendimiento con é
Otro punto esencial es aprender una técnica deaegm productiva (de esto hablaremos méas adglante
Estudiar un instrumento de viento presupone mueak#&p, tiempo y energia fisica. Tienes que ocu ket
salud con mucha atencion. Todos los grandes maesttomiendan ejercer constantemente alguna audi
fisica como jogging, gimnasia, natacion, tenisijchéta, artes marciales, etc. Cualquier deporteasshele a
“desarrollar la capacidad respiratoria”, ademasefguir un estilo de vida sin alcohol, drogas o déada
estreés.

Prueba a ejecutar las frases (fraseos?) de aqgoi @@ a la vez) con un solo soplo y a pleno venpara
percibir que tipo de “extensién” (capacidad) de &ignes.
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Aprender a soportar cualquier tipo de performarmesion psicoldgica, condicion fisica y dificultad.
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Estas son solo ideas. Lo importante es “sentiitisgtumento liviano y facil de controlar. Si te dagenta que te
falta oxigeno o que eres débil con el instrumeigoes que mejorar la postura o encontrar una eadooa mas
adecuada.

La respiracion circular es una expléndida tecnioa puede ser muy util. Por ahora ten presente gaetpcar
musica latina en modo auténtico y moderno, necesitecha energia, resistencia y potencia.

Seguramente mas que con cualquier otro estilo @usic

Tecnicas modernas para los metalles
Técnicas modernas para bronces

La trompeta (y los bronces en general), en logndki decenios, ha evolucionado muchisimo con res@elz
extencion y a la resistencia. Algunos intrumen#ébsiia de hoy, tocan cosas que 25 afios atrasrapsibles.
O sea que la competicion es mas dificil que nunca.

Aqui te sefialo los tres puntos neurdlgicos quesieue tener en cuenta y cuidar con mucha atencion:
1. Larespiracion
2. La postura
3. La préctica

Para convertirte en un trompetista latino auténseguro y eficiente, necesitas perfeccionar dstgsaspectos

(ademés de la lectura jque muy a menudo viene idesial).

Cuando se estudia, es necesario prefijarse exaa@rgué es” lo que se quiere entrenar, en modbtiaona
Alterna diferentes secciones, jno te bloguees mstdd siempre lo mismo! El estudio tiene que seiobq
satisfactorio. Si a veces te encuentras sin gér@ascualquier otra cosa. Aprende otro instrumgmiactica un
hobby, etc. O sea: alterna momentos de maxima ntacén con otros de puro entretenimiento.

b

La respiracion
El concepto de respiracion es complejo.
Muchos tompetistas, y en muchos casos, tiendensped$ciar demasiado aire (over-blowing) o a U
demasiado poco (under-blowing). Para saber si teiegntiras en una de estas condiciones, necesitas
maestro experto en este campo.
Un acosa segura es que existe una relacion fistoa eelocidad y cantidad de aire cuando soplda®sotas
en nuestro instrumento.
Obviamente, una parte de tercera trompeta, ensm@aguestal puede tener un fraseo asi:
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Corresponde a soplar, por ejemplo, sobre una sopartdo. Es sufuciente pensar a un ejemplo detgsigara
estimar la cantidad de aire y la presion necesaria.
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Si en cambio se presenta una frase mas técnigstroegedio, como un ejercicio del Arban, por ejémfa presion
equivale al soplar les velitas de una torta de ¢eafios.
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Cuando se ejecuta un solo de jazz, como el sigyieagistro medio-alto, son necesarios mas airesign. Como
cuando se entra en una bafiera de agua calientgjepgplo.
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Para tocar una parte lead de un arreglo a la Famges necesario tener muy claro cOmo tomar aaga cuanto
tiempo, la cantidad y la velocidad de emision:
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Una frase como esta ultima requiere un perfectaralon experiencia en el dosificar inspiracion-giresion con
una postura justa.
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Seguramente es escencial obtener un “sound” ggupstente, incluso en el tocar fraseos veloces.

El combustible de tu “Ferrari” (el instrumento nead) es el aire.

Si todos los componentes técnicos estan bajo dpastaras en condiciones de alcanzar rendimietg@dto nivel,
duraderos y estables.

Para iniciar he aqui algunos trucos:

1. Acostumbrate a estudiar con un par de pelotasmhést®ajo las axilas, una por cada brazo. Estoaguub
comprimir la caja toracica y a no abrir demasiadolrazos.

2. Apoya la espalda en un borde de la pared o de werdapabierta, de pie, manteniendo la columna lveite
derecha y posicionado simétricamente.

3. Mantén los pies paralelos a una distancia iguahaho de tus hombros.

4. Cabezay mirada derechas.

5. Ponte de frente a un espejo de tres cuartos, d® mod puedas controlar tu cuerpo cuando tocg
instrumento.

6. Mantén los hombros relajados y distribuye el pedaderpo en modo igual sobre ambas piernas.

7. Sostén la trompeta con ambos brazos, no demagiaaltoeni demasiado hacia bajo como un clarinete.

Antes de tocar o inspirar, controla todos estos@ep.
9
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Inicialmente con la espalda apoyadarebarde Luego sin el apoyo, manteniendo la misosécibn

Entrénate a tirar hacia arriba la trompeta, mamtenelajado, balanceado y al mismo tiempo inspé@mo
preparandote para tocar, pero bloquéate.
Ejércita el cuerpo en estos movimientos que, sceorectos, los memorizara y automatizara.

Tecnica de estudio “superficial”

Suena un poco rara, pero esta técnica es muy iampertExtraida de algunas discusiones de Dizzye<pié,
consiste en estudiar poco pero muy seguido.

O sea, sin preocuparse demasiado de la perfeanidrenar todas las diferentes capacidades en motagh, en
“sessions” separadas.

Tocar libremente concentrandose solo en un probtelaaez. El resultado es extraordinario.
Llegados a este punto, veamos rapidamente algéomisds para la muasica latina. Para la Salsa, eibddael Cha-
Cha-Cha’, el Latin-Rock, etc., necesitas emitiaied velozmente sin estresar demasiado los musdaltss labios,
los faciales, del cuello y los 6rganos internosadgarganta en general.
Las notas deben fluir libremente con una emisiéa yifluida del aire.
Para conseguir todo esto es necesario saber:

1. Como y de donde inhalar

2. D6nde acumular el aire

3. Como comprimir y prepararse a “disparar” la notasical

4. Cantidad y velocidad del aire

Observa atentamente las imagenes de la pag. 11:

10
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Posicion normal Velocidad de inhalacibnmpeoesion ¢ Listo? Fugra! Emisién

Es curioso, pero nuestro cuerpo funciona como umpeesor cuando tocamos un instrumento de viento.

Inspiracion con la nariz Con la boca Con nariz y boca

11



Observa las imagenes de la pag. 11. Ya hemos aladide dénde” inhalar. Bien, también esto es ingmisimo:
hasta los afios '80 se us6 siempre una inspiracéal;rhoy, al contrario, la tendencia es inhalar si@mpre con Ig
boca o con la nariz y la boca juntos.

En el caso del repertorio como “agudista” o de paldatina, se requieren una resistencia, un voluyena
consistencia que solamente una respiracion “pafectede darnos.

Ademés, también la frecuencia de inhalacion tiene ger adecuada al ritmo de la performance. Mug
trompetistas tienen la pésima costumbre de agosegeida el aire en frases demasiado largas, clediem la
entonacion y en la calidad del fraseo.

Saber donde acumular el aire en el cuerpo, tang@siéandamental. En general acuérdate de “llenandétpo como
si fuese una botella con un liquido”. Inhala deledalto (boca-nariz) y compacta el eire en el hagmtre, como
cuando se bosteza.

Hay un buen ejercicio para repetir, que se haae gmt la boquilla: acostimbrate a inspirar condeabteniendq
apoyado la boquilla en ella, relajando los muscpbrs luego soplar el aire desde la misma posm&la que hag
inhalado (sistema aconsejado por John Coppola € Bllikngton Orchestra — ndr).

Esto ayudara el estabilizarse de la embocadurbmmt focal de los labios y a no desplazarlo weatidamente.

tho

b

Apoyar la embocadura y soplar “in” y “fuera” en modolagado

El momento del “grip”, justo antes de expeleried,aes similar a la compresion inconsciente detaen el exactg
momento che precede el smash del voleibolista,gaetho del boxeador o la volada del ciclista pugitapié del
futbolista.

Recuerda, de todos modos, que una vez perfeccidaadpiracion, tendras que fijar otros factorescoonitantes
gue necesitaras sincronizar. A tal proposito paseshonomento en que se produce el sonido. Esesprastante
en el cual nace la “chispa que enciende el motor”.

12



Ten presente que, a veces, la nota equivocadabgeaden error de sincronizacion entre los difesefgectores”
(respiracién-embocadura-mente-cuerpo).

Para empezar, acostimbrate a apoyar el instrumentr, una nota y despegarla de la boca. Repits &8s pasos
al infinito, continuamente, sin apuro, tratanddif las notas un poco a | a vez.
llustracién de la sucesion de movimientos.

He aqui — y en la pr6xima péagina — las fotogradatos diferentes pasos:

Movimientos de la respiracion maximal:

WE W W W W YW YW WS W Wy Y e e

He aqui — y en la proxima pagina — las fotogradatos diferentes pasos:

A) Vaciar los pulmones

B) Apoyar la boquilla en los labios simultdneamemta inhalacion en la parte baja de los pulmonestie
C) Continuar a inhalar llenando la parte de loggates teniendo los hombros relajados

D) Comprimir los musculos abdominales hacia abajogactando el aire y “sellar” la boca con la bdquil
E) Eventuamente un instante di compresion (sinersk/rigido)

F) Soplar el aire

Toda la progresion se efectla, en un principidaleente, luego cada vez mas veloz; naturalmenexsigerar.

Puedes también practicar la sucesién caminandpesaxio el autobus, o incluso haciendo jogging.
Son seis puntos que tienes que memorizar absolotame
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Es obvio que este tipo de respiracion es necesariituaciones extremas, desempefios que requietencia y
extension. De todos modos, es bueno entrenarseogeoesta técnica de “respiracion completa o mmaiXi

D E

Pivot Interno — Direccion del flujo de aire

La direccion del soplo, que atraviesa la boquieapuego fluir en el instrumento, tiene que seecla para las

notas centrales, hacia arriba para los agudosig bhbhajo para las notas graves. Esto es un hesibo fitdiscutible,
uno de los pocos aspectos seguros para todosstosnrento de aire, incluidos los cantantes.

Los dientes superiores deberian estar alineadoslasorinferiores, asi que presta atencion: quienetigpor
naturaleza, una posicion maxilo-facial tipo “ovéety debe mandar hacia adelante la mandibula phnear
perfectamente los dientes.

b

Sopla iControlaeglos dientes estén alineados y abiertos!

Mantener los dientes alineados y abiertos cuandocse “abre” marcadamente el sound, fluidificdraseo y nos
permite evitar de apretar exageradamente la boté.




La imagen siguiente reproduce visualmente la ideeotho deberia ser la produccion de una nota:
! inicio veloz, sonido pleno y suave, caida del vaam

M%M}

Los proximos ejercicios son importantes para emteablexacto momento de la produccion de la noteiaimente
i con el staccato y luego sin la lengua solo graxiasvelocidad del aire empujado en el modo exacto.
Pruébalo:

m

m

www
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o >
A staccato 2 =

_ Etc.
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vé

vé

legato i) e,

—— Etc.
ANV o=
) e, =0

No tongue. Pronounced like “WHOOUAHH...”

AN

N
gy
D

A

| Postura

Encontrar el punto exacto, con la justa angulaeidfa boca y la posicion del instrumento; todadstyra requierg
i .y N . ~

generalmente mucha atencién y tiempo. Se tratégdenauy personal que a veces cambia con el pasasdgios.
! Cambia también segun el estilo musical que seasieguir y, obviamente, también en relacién al dipdoquilla-
{ instrumento que se usa.

VVvYvYnvYy

Trata de cambiar continuamente la posicion deolapeta en los labios para encontrar tu “GoldentRairsea ese
punto inmejorable que te permite una excelentdéluiextension y calidad del sonido.
Ese sera el justo punto de partida para un esfudahuctivo y satisfactorio.
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Personalmente, después de tantos afios de exparjentth a muchisimos colegas, puedo afirmar quexiste una
posicidbn mejor que otra: cada uno tiene su progtigud fisiolégica, morfolégica y muscular que determiagbstura
con el instrumento. Esto vale para todos los bnce
Pero, en general, ten en cuenta que cuando se sbplavimiento dindmico imaginario deberia “apsgdren la parte
baja de la mandibula hacia la parte externa, haftiara, a través del instrumento. La mandibulalesogorte
fundamental de todo el “andamio” del instrumentista

El objetivo es crear, en modo fluido y sencillo,samido estridente.

Una buena ayuda puedes encontrarla en la costwhbrbabia desarrollado Miles Davies en un perioifica de su
carrera: la chewing technique, que consiste enrtdeEeuenta que masticas una goma mientras tdwamiente ung
nota, de manera que dezplazas y “masticas” el apogailla-labios y eventualmente encuentras el &oldoint. La
posicidbn mas productiva.

Observa las foto

Toca una nota central Y “mastica” como si teras una goma en la boca

Deberias poder producir un “glissando” en modo nahty sonoro, por lo menos un par de octavas (ejeraqui
abajo).

Puedes probar incluso solamente con la boquillzal&nmucho aire, apoya la nota baja con labiogadsa y bien
abiertos, empuja el aire velozmente direccionantatia arriba (hacia la nariz); deberias obtemsosro flexibilidad
facilmente.

Toca también algunos “shakes”. Trinos de cuartaiota; si estos intervalos salen bien significa ga® por el buer
camino.

Obsérvate atentamente en el espejo y especialmergeser y escuchar a los grandes trompetistagma.cSolo si
estds cerca puedes darte cuenta de cuestionesategnfisicas, no a través de videos en you-tubse®a como
respiran, cuanto y cuando.

Los angulos de los labios: teoricamente, con laecta posicion de los dientes y de la mandibukalmgulos de 13
boca deberian estar hacia abajo (al contrario slenilachos que, durante afos, sostuvieron la fantésai¢a de |3
sonrisa”, o sea con los labios estirados como arsanrisa).

slowl = slow ast ,
A~ yf_,,,./-f' = ‘-\,__‘“‘ A L=
# o Y 7 Sp— Etc.
b 7 - b & Ay
) .f e Call e’ =y
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Practica cada nota larga acentuando en manera Rlataque, haciéndola crecer de entonacion yndalg Alterna

estos efectos para ver qué cosa cambia. Te ayada@ontrar el punto mas seguro en la embocadura.
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Haz los proximos ejercicios manteniendo la mismsiga@n de los labios y el intrumento, modifica staovelocidad

del flujo de aire
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Toca estos otros ejercicios para reforzar la pastarrecta, no te preocupes de la perfeccién. Lpoitante es
producir sonidos pastosos en modo natural.

Slow
;?:— } © 1 o I

ot el T B

]

Interpretacion

El estilo, la lectura y la improvisacién en la nmasiatina varian muchisimo de acuerdo al tipo, @popais de
proveniencia. Acercarse a la musica latinoamericamaina mision frecuentemente subestimgalessea por log
musicos de jazz que por los de musica clasicatdtxigrandes diferencias que debes reconocer pabbarpmpor lo
menos, a tocar algo sensato y coherente.

Volumen, staccato, legato, vibrato, efectos, “begditodo cambia segun el estilo o ritmo que sa &stando.

Una Cumbia es totalmente diferente a una Saldgpdaanova no tiene nada que ver con el Reggaatietlazz sg
diferencia del Tango, un Frevo de una Soca cagibic. Escucha y aprende, tienes que pensar tfiseeespezand(
un cammino musical complejo, del mismo modo quesl@l estudio de la muasica Clasica europea o del Af@o-

americano.

A4

Para empezar, aqui tienes algunos puntos firmesjgue

1. El staccato es casi siempre mas nervioso, cortm@re. El legato-staccato se usa solo en la basga-tango
y milonga.
2. El ritmo: constituye el fundamento de la musicanktno la armonia ni la melodia. Tienes que senusico

“ritmico”, de lo contrario tocaras siempre comorteo” o “gringo”.
3. La improvisacion: es un concepto diferente al raantericano. Si improvisas jazz su un ritmo de lasllaa o

Sudamericano el resultado sera ridiculo.
4. Hay que saber como, dénde y qué hacer en los espgee cada pieza dedica al solista.

A continuacion tienes un ejemplo sintomatico deniama pieza leida en tres ritmos diferentes: SvBogsa-nova

Montuno.
18
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Breve resumen de los estilos musicales y de losnis latinoamericanos

Desde los ultimos afios del ‘400 hasta los primdebs700: a través la numerosas colonizacioneosle@liropeog
en el “nuevo mundo”, se inicia un lento procesardercambio cultural de tradiciones, costumbrestrimentos
musicales y razas. Entre Africa, Europa y todarlcstinérica se verifica una verdadera fusion, complgjnica en
la historia.

Observa el siguiente mapa; la zona mas oscura edctdo del movimiento que te he mencionado (auregu
realidad es mas extenso, incluyendo todo Méxicajdiana, Italia, Holanda, Francia y el Reino Unido)

11
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Desde el ‘700 a hoy

Con la lenta independencia politica y social deHagses latinoamericanos, las identidades culsisdefueron
reforzando cada vez mas y, al mismo tiempo, seegmaron de innumerables razas y folclores (indiasyos,
gitanos, militares, etc.).

Confluyendo en el actual mundo multicolor.

Apuntes sobre la interpretacion, improvisacion y €dos

Es util saber que las artes visivas, la musicde$ai cultura en general, han tenido siempre urgitancia
fundamental en los paises latinoamericanos.

Los antepasados de compositores modernos mexicaragentinos 0 peruanos, por ejemplo, podianadezz
semi-analfabetos, pero en lo que se refiere atescrmusical, complejidad ritmica y coreografiaabrifan
despertado la envidia de sus colegas norteamescano

Por ejemplo, no todos saben que las primeras rudaies editorias musicales duplicadas y distrikayi
iremontan a periodos antecedentes a las compastaolinidenses o Europeas!

Ademas, los argumentos y las sonoridades che afgpir a los compositores eran exclusivamente eve
naturales, onopatopéyicos o sentimentales. Delaguiicidad de las poliritmias que aun hoy ponewliéoultad
a los mejores musicos no especifiicos.

Incluso a nivel de fraseo, no recurras nunca @&mpetttipicos como el siguiente, estards completenfaara del
estilo.

la

2Ntc

Por otra parte, las lineas melddicas son, a vegigmamente sencillas y sorprendentes como laigue.
Los arreglos son casi banales, pero forman parfasddiferencias y caracteristicas peculiares da estilo y
proveniencia geografica. Es necesario, por lo tartioocer, saber y buscar seriamente.

— 33—

4]
v
)
!
oy

|

N
.+ )
®

|

all

Quedaras desoncertado ante la dificultad paratejean tango argentino moderno, desorientado paseihcillez
armoénica de una cumbia colombiana, o en el pamatando de entender donde esté el “batir” en undaude
carnaval tradicional cubana.

¢Y como se improvisa sobre un paso doble mexicaoqué se puede decir de la interpretacion Uniea
requiere una pieza Mariachi?

Y aln mas, en el vals peruano, la ritmica binaipaa marearse jporque siempre esta escritastiotiaclusive
subdividida en 6/8.

¢Y la velocidad pirotécnica de un Frevo modernagila@o? Limbo Dance, Ska, Reggae, Ragga-Muffine&xnl
Timba, Son Montuno, Charanga, Bomba, Mambo, Meren@achata, Bata drums, Olodum, Afoxe, San
carnaval, Samba Crusado, Samba-Rock, Samba-CaReatijo-Alto, Forrd, Cantina, Corrido... jSolo pg
mencionar todos los ritmos haria falta una pagmera!

&Y qué decir de las épocas?Espero haberte daddama

qu

hba
Ira
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CAPITULO 2
El “Sonido” en la musica latina

Cada tipo de instrumento a aire tiene una funcifarehte en la musica latina. Los saxos, en el nggre, trabajan

en modo diferente que el trombdn en un bolerogmmplo. Una seccion de trompetas en una salsa ltasas
completamente opuestas que en un arreglo de bosaa-n

La primera cosa que hay que tener bien en clam esncepto de “sound”. TOmate tiempo y pon aten@n
escuchar y forjar un sonido tuyo bien definido (eezesariamente similar al de algin otro). Parartaeeotar” el
sonido y construirte un monitor elemental, trataabar de frente al atril 0 a 1,5 metros de unaggvor ejemplo.

O, mejor aun, de frente a un LP de 33 RPM o urodigcplexiglass (como en la foto).

I P U YUV Y YYVUUYY Y NUYUDDDDR DY YYUBFDYUYYUNVNYYYWYWYWESWYYY W

Posiciona el disco perfectamente perpendiculansttumento, de modo de tener un rebote sonoro iahoe
(como en la foto de la derecha, no la de la izgalerPractica en un ambiente pequefio con pocaaesian o al
aire libre; te obligara a mejorar el sonido.

No utilices micréfonos con efectos o, peor aurfsient mute” de la Yamaha (es una pésima herraiehe
vicia la emision del alumno, acostumbrandolo aaopbco y dando la ilusion de un buen sonido, ndr).

Si estas obligado a practicar con sordina, ustadagkto, la solotone, o incluso la harmonma sisten.

egoceéntricos.

Podrias tener un sound feroz y sutil, que no edéms@mamente puro, pero que podria ser el secretio éeto
en otros estilos musicales.

Toca muy lentamente los proximos ejercicios annid® pleno, creciendo desde las notas bajasagladas.

Concéntrate en tu mas profunda idea de sonidogendejes influenciar por modas o maestros demag

Full sound, not fast, one breath
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Cuanto mas duro trabajes en estos ejercicios, m@&rdara tu conciencia de la naturaleza de tu somiiichos
instrumentistas a veces tienen problemas de enfmmparque se concentran en otros factores.
22




i\

U

g U

WU UL LBLBULULUYUULBLBUDBUDLUYYYOUDLULYSY S

K] '. t

w U N

W

¢

En otras palabras: la calidad del sonido es unlsléases fundamentales, incluso porque cuandoueldses
centrado y pleno, significa que toda las cosaddasry la postura son en perfecto funcionamiento.

El control del sonido es vital en qualquier tipoaerera musical. Si tocas Pop necesitas un soifiectrite del
Clasico, cuando se trabaja en estudio se buscanisiosdiferente del sonido live, etc.

Practica los proximos fraseos para evidenciar digtades neuralgicas entre los diferentes estigmoygas:

Fast Samba, like Claudio Roditi
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Histdrica y culturamente, el sonido de la trompstala musica latinoamericana deriva del silbidofldata o el
canto.

Esto significa que todo lo que deberas tocar constisumento tiene que re-conectarse a una razatife de lo que

normalmente se piensa. A veces se requiere unzafyenn “grito” como si fuese una voz, en otrosds linea
melddica conduce a una flauta tradicional o amazgmi también derivante de silbidos de péajaros.

A continuacion tienes algunas informaciones basicas relacidon a los estilos, las épocas y el so
correspondientes:

MAMBO, CHA-CHA-CHA’, SON MONTUNO, GUARACHA: Ritmostipicos afro-cubanos de los afios 30,4
50; sound cremoso, ataque staccato, temas y réapsesicillas, escencialmente musica para bailar.

REGGAE, CALYPSO, SKA', LIMBO DANCE: Bailes y ritmode las Antillas y del Caribe, desde el inicio dg
afos 40 hasta hoy. Nivel técnico primitivo: fras@ovibrato, notas cortas, frequentemente junsasgd.

14

unc

BOSSANOVA, SAMBA PRIMITIVO, CRUSADO: Del Brasil Kizios de los '40 hasta los 70, '80). Sonoridpad

calida, sin vibrato, sin efectos jazzisticos. laith musica de club o concierto, no solo para bdifdluencias
armonicas de América del Norte.

Estos son solo algunos ejemplos de las grande®uiifi@s al interno de toda la musica latinoamesac@re aqui
nace la necesidad, para el instrumentista, deunarge en tal sentido. Escucha, inférmate y apranctenocer y g
distinguir solistas, épocas, corrientes musicalemmybres especificos. Con internet, todo esto efadeamente
posible al dia de hoy.
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Acostumbrate a ecuchar atentamente las piezas)dgple de memoria y tocarlas junto a la grabacédralumen
real, no en la computadora). Veras que poco a faosound, ritmo, acentos y todo el resto comierszarejorar y &
acercarse al lenguaje tipico de un instrumentigtad.

Normalmente tocar sobre bases musicales no ayadmtérpretacion sonara fuera de estilo, ritmo rc#lamente
inmadura.

Controla, al final de este libro, la seccion dedombres, bibliografia y discografia.
Llegados aqui, toca los préximos ejemplos tenierdouenta los consejos anotados.

1) Montuno - Salsa. Sonido grueso, vibrato calglagcato corto. Los cuartos y los octavos son £qrépo con
presion del aire. Fraseo a la Chocolate Armenteitaseccion de trombones de Rubén Blades
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2) Samba veloz - Samba carnaval. Fraseo limpionydeocalido. Evita notas demasiado agudas. Nadealdato
(excepto en raros casos en las notas bajas y)argas

Pasajes fluidos, incluso si usas el flicorno a@nbon. Ten en mente Claudio Roditi, Marcio Mordagas, Raul de
Souza, Arturo Sandoval
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3) Pop-Samba-Funk. Sonido seco, no “swingasin’yibrato. Sonido abierto per no desmedido. Stacc
nervioso. Toca en modo ritmico y nervioso. (€iBreen, Leo Gandelmann, Spyro Gyra, Bocato).
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4) Bolero-Cha-Cha-Cha. Sonido calente, labios y dgeabertos. Staccato-legato. Presion y vibrato.zeve
tamben con efectos de garganta. A’la Gato BarliBgrge Adams, Willie Colon.
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5) Bossanova-Jazz-Samba. Staccato limpio,ismte, sonido calido. Notas largas no demasiadiolas.
A veces, inflexiones de entonacion emtzss de apoyo arménico. (Claudio Roditi, Stan Gedizjuito

d’'Rivera).
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6) Frevo-Lambada-Forrd. Sonido pequefio y sutil, tipomete. Muchas veces doble staccato o stacogabde
sin efectos. Muchos acentos ritmicos.
iEscucha bien y aprende a reconodes estilos! A veces es necesario aprender de iostysmentistas.
(Rique Pantoja, Hermeto Pascoal, SigpDave Valentin).
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En los proximos ejercicios, haz la prueba de lemrtamente siguiendo las instrucciones:

1) Staccato redondo, “a campana” (la lengua gatpé@ los incisivos superiores y la encia), proraunc
“ndoung”, (el clasico efecto a campana).
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2) Staccato pesado “ronco (aspero)”. Lo obtienes skcknengua y retrayéndola rapidamente (como

escupiendo).
Dientes bien abiertos para hacer pas#lujo de aire rico y veloz. Presiona el airedkela zona

abdominal y pronuncia “Thah”.
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3) Legato staccato, siempre con la boca dmeplia internamente. Frasear con la lengua solpalatiar
justo atras de los incisivos. Pronufideada dah”.

[a)
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pp
4) Legato. Lingua hacia abajo, deja pasar el aimmedo fluido y sostenlo con la presion desde aominales.

Se pronuncia “la la lah”.
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5) “Disparada”, “que pica...”, 0 sea un staccatéuggo, con un fuerte acento inicial, sonfdenopero corto.
Tipo explosion. jControla bien la emision! RPuacia “Zah”.
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Al principio concéntrate en cada uno de estos efedtuego, con calma, comienza a alternar y proba

tocando piezas que conoces. Veras la diferencdavgriedad.
Los intrumentos de aire, en la music latina, sgussemente “la cereza sobre la torta”. Mil coloresfgctos que

probablemente no encontrards en nungun otro estigical.

Miles Davies decia que la escencia de cada aefista de crear el propio sonido.
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Prueba a crear notas solo con el control de lai@misin la lengua. Pega el instrumento a los BFicopla
calibrando la presién y la velocidad del aire hastaducir el sonido, perderlo, susurrarlo y luegodilo crecer
hasta un fortissimo.

b 2

o

[8) — =4, (o I
mp full note loose Jull note
Los Ritmos

La importancia de las percusiones — conocer la séau ritmica

Las percusiones, en general, y el ritmo, contituigeraiz fundamental de la musica latina. Muchasesese
olvida este echo escencial. Escucha bien y aprempaecibir analiticamente todo el tapete ritmicoa@rico que
te acompana.

Continuamente escuchamos en la radio, en publiegdtglevisivas o grabaciones de grupos musicalageg
errores, groseros, debidos parciamente a la comiglebrancia de la especificidad de esa musica, taenbién
a una difusa superficialidad con respecto a la cadstinoamericana.

Acostumbrate escuchar todo tipo de estilo y épagieende a reconocer, distinguir y asociar los coreptes de
cada “sound”, cantante, grupo y compositor. Te @®eque todos los paises del Centro y Sud Ameigceeh
tanta produccion artistica que dejan confundidosaalds estudiosos mas expertos.

La nomenclatura que tienes que aprender comienz&lcgaber reconocer los nombres de los instruraateg
percusidn, la funcion, proveniencia geografica yaliolad de utilizacion.

Ya el nombre mismo puede dar lugar a confusién lintegoretaciones: bongos, congas, timbales, clayves

castafuelas, etc.
Aqui tienes algunos grupos de base con el nombrespmndiente al estilo y seccion percusiva tipica:

SALSA GROUP:

27



SALSA/MONTUNO GROUP




G UV U VUV UNNVNVUNYNUUNUYUUUUDD DY YN YU IVLY DWWV YNV Y Y N

Estos son los nombres originales de las percusemaseradas en los dibulos anteriores:

1. CONGAS (o TUMBAS) — 2. TIMBALES — 3. MARACAS - GUIRO — 5. BONGOS - 6. PALITOS (
CLAVES) — 7 CAMPANA - 8. SURDO - 9. PANDEIRO - 10UICA — 11. SILBATO (0o AGAPITO) — 12
CHERERE - 13. TRIANGULO - 14. ACORDEON (y BANDONEQ®N 15. TAMBORA — 16. AFOXE — 17
GUIRA DOMINICANA —18. SHAKER

Obviamente existen decenas de instrumentos méas.faitor intrigante es la variedad de combinaciomes
cambia segun los estilos y zonas geograficas.

Muchas Big Bands y jazzistas, desde los '40 (swingge) se acercaron con interés a las combinaci
sincopadas de los ritmos latinos. Complicando m@th@bajo de los vientos jseguramente!

Aprender la mecanica fundamental de las percusiemebligatorio para quien quiera seriamente erteptbcar
musica afroamericana.

La partitura siguiente muestra una base (maqumarcha) tipica para una salsa:
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He aqui un samba base:
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Para cada ritmo existe siempre una “mecanica” prenisa de percusiones. Una de las cosas basieaseqas
gue aprender y reconocer es “la clave” (o sea;les®" frecuentemente sobrentendido que regulameddmio”
de una pieza musical). Para entendernos: la ciwesenta la gramatica de un idioma. Para apremderodo
correcto cualquier idioma necesitas saber su greanat

Especificamente, la clave puede ser tocada popaldss (claves), por las campanitas del timbatesm el rim
shot del baterista, pero habitualmente no la tacken es solamente el “ritmo del motor” que regoto lo demag
en la pieza musical.

La cosa es un poco complicada, pero con el tiempeegperiencia todo se vuelve natural.

Especialmente para el solista, el beat, la on@®@)ale la clave sirve para regular el fraseo erdiss.

La clave es de origen afro-cubana (pero la comi¢gan@bién los ritmos brasilefios, dominicanos, puequenos,
etc.). Para los ritmos de Salsa, Son Montuno estdaida por un 2-3 o 3-2.

Observa:

¢

Fay ! ! Fa
! " !

sl it B Lo g

4

oA

El sistema de escritura mas usado en la musicelati general es tiempo cortado o 2/4. AUn sie=stidto 4/4, la
concepcion y el ritmo mental es siempre en basgjcaziérdalo!

La poliritmia que habitualmente se crea te llef@@mente a perder el pulso, pero el concepto estamente
ese: la subdivision en cuatro no es siempre cairdeberas basar tu lectura frecuentemente sobredalaridad
de la clave.

Ademas, con el pasar de las décadas, algunosnmesitas se han vuelto caracteristicos de algundssest
ritmos.

La armdnica para la bossa-nova y la lambada.

El “cavaquifio” para el frevo o el samba.

El “baby bass” per la salsa moderna y el latin-jazz

La guitarra eléctrica para el samba-rock y el fardsilefio.

El “bandonedn” para el tango, el baido y la milanga

El “steel drums” para el calypso y la soca.

E “guitarron” en el estilo mariachi y cancion meate.

La “marimba” para el conjunto de Vera Cruz.

El “Cuatro Puertorriqueno por la musica mexicana.

La “marimba” para el conjunto de Vera Cruz.

El “Cuatro Puertorriqueiio” en la bomba y plena.

En conclusiéon, es necesario hacerse una culturecifisp incluso con respecto a los instrumentoseyatas
sonoras. Todo esto sera indispensable para luégaolucirte con tu instrumento adoptando la correotzoridad,
efecto, tipo de interpretacién e improvisacion.

Lee los siguientes ejemplos para entender lasetifgs de acento en cada campo musical:

Jazz 1} " 2| 1) 2] 1y 2| 1)
ﬁm; — K —J{_ﬁ ~ 3 e r—
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; e ] I o N
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Continta tocando los ejemplos que siguen a la mistoidad y prueba a pensar el acento donde Vexlaa.
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Dizzy Gillespie, Gabl Rosati, Arturo Sandoval

En esta foto del 1988 estan Dizzy y Arturo. Dos itenncias” del Jazz latino. Gillespie en la epoeh |d
“Palladium” (afios '40) fue el primero trompetistan@zclar el BE-BOP con los ritmos Afro-Cubanos yoAf
Brasileros. De aqui nacio la onda del CU-BOP; Howslic Gee, Paul Lopez, Luis Valisan y muchos mas
trompetistas latinos en Nueva York tocavan al misiermpo con big band de jazz y orchestras lativehito,
Tito Rodriguez, Tito Puente).

Dizzy representa el major esponente de un cambianteanico de los trompetistas: respiracion, etcstdo,
flexibilidad, effectos pirotecnicos y sus arreglfioeran increibles y muy importantes en la escuelaod
trompetistas latinos modernos.

Arturo Sandoval es uno de los majores prosecuthi@su estension con el instrumento, fuerza, eIsis,
virtuosismos y perfection son unicos. Desde lomeros afios '70 en Cuba con el grupo “Irakere” (dsioa
Afro-Cubana electrica de jazz avanguardia) a ebtsspermane el numero uno.
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CAPITULO 3

Enfoque hacia la musica latina para el instrumentale viento

Observa y estudia los solistas de tu instrumerdgm pambién descubre los secretos de los cantaspegificos.
Desde los mas “antiguos” (Tito Rodriguez, Yma Sun@elia Cruz, Beny Moré, Elis Regina, Carlos Garde
Agustin Lara) hasta los mas innovadores (RubendBlgdHector Lavoe, Joe Arroyo, Chico Buarque, Aiatgn
Carlos Jobim, Tim Maia, Astor Piazzolla, Gilbertan$arosa, etc.).

Empieza a estudiar y practicar los ritmos basiagsgllos histéricamente mas faciles, uno a la Especialmente
no te confundas geogréaficamente, analiiza profueddenlos argumentos segun la region: México escosa;
después el Caribe, las Islas Virgenes, el areacafrana-puertorriquefia; luego Venezuela, ColomBig,
completamente despegados del Brasil y aun de leanAira.

Primeiro con los tiempos musicales mas clasicos:FRD, CHA-CHA-CHA, CUMBIA, CANCION y BOSSA-
NOVA.

Tecnica

Afro-Cuba: Son Cubano, Montuno, Bolero, Cha-cha-cha

Lee los siguientes fraseos a una velocidad de&8giniminima), sonido abierto, todo staccato “g&arpoco
vibrato (en las notas mas largas) y sobre todareeapundantemente y muy seguido.

Nada de “swing”, todo preciso y siempre teniendaire bajo presion por los musculos abdominales.

Hazlo a tiempo, sin correr pero sin quedarte atr@sdea de que el solista es un poco “haragamicamente en la
musica latina forma parte de una vision distorsianaerrada.

Don't rush x
A A A A A A A [ =
1 | E' P___ T - - !
N st 1 =me =
= | ~ ' ] ; =
By -/ ' :
A =, = 'g'

Escucha en el CD la siguiente frase (primera jigtho).
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CD Track #1
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En la pieza “La alegria de poder bailar’ (pistaded CD) presta atencion al fraseo, al sound, acata y el
vibrato.

Ten siempre en mente que estos estilos tienenainéegra”, es decir que deriban de una raiz afiac
Es necesario mantener siempre una intencion musicasiva.

Sigue leyendo todas las sefiales escritas en laupart
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El siguiente es un ejemplo de una melodia tipic@uaracha.
Técalo con un tiempo medio-calmo, similar a “GujBuantanamera”. Un timing “laid back” (sentadanodo,
nda)
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El Bolero es una forma musical desarrollada a partir dentigg@a Habanera (jNo tiene nada que ver con elrBg
de Ravel!).

Ritmo muy intenso y lirico, lento y a menudo siguie armonias con influencia ispanica / europea.

Como cantante, trombonista, flautista, saxofonsterompetista, deberas interpretar la melodia de maneral

“caliente”, profunda y rica de pathos.
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El el Montuno, laGuajira y, sucesivamente, Mambo, el sonido se vuelve mas “corto”, estridente \cpsivo.
Desde Perez Prado en adeante, la seccion de tramtsigue su primer “boom”. Las famosas sonoridéajastes
y agudas de las orquestas de aquellos tiempos@omoy, dificiles de imitar.
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Cha-Cha-Cha, Mambo, Salsa

Estilos musicales originados iniciamente en el axgdaana en los afios 40 / 50 (la salsa después)s EBhoS
representan el fundamento de la mausica afro-culmaoderna, esto significa que tendras que exploraylg
escucharlos a fondo.

Los fantasticos locales con orquestas en vivo,ogpedias de bailes, escenografias y publico actévaenincluido;
todo esto se define, en la historia de la musicalemma con la frase “Mambo Era” (periodo de oro ag
trompetistas).

Del area caribefia, todo esto fue importado e iatBgprogresivamente en la grande metrépoli norteéeama de
Nueva York, desarrollando la fusion que mas taedgié a conocer con el nombre de “Salsa”.
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En todo este “movimiento” social, cultural y folkido, también los paises del sur de Europa (Esgedraigal, Francia
Italia) han contribuido a agregar “sabores” emetlting pot” de la musica latina.

Los diferentes grupos, a partir de los '40, se daam “Combo”, “Piquete”, “Trio”, “Cuarteto”, hasllagar a la
“Orquesta” completa.

Otra seccion vital de la musica latinoamericana estresentada por el “coro”, cuyo concepto es tetarpente
diferente con respecto al criterio europeo o narggecano. En primer lugar, los coristas son, a rdenlos mismos
musicos del grupo, lo que significa que jtodosresrumentistas tienen que saber cantar!

Esto es porque, asi como en la musica africanda expresion caribefa, afro-cubana y afro-braajleficoro efectia
respuestas, gritos, contrapuntos, enfatiza la rreelpdncluso carga de energia los momentos dgieza musical.

Con respecto a esto, empieza a escuchar por losnestms nombres historicos: Perez Prado, Orqueséica,
Orguesta Aragon, Yma Sumac, Carmen Miranda, Sdvlatancera, Sonora Santanera, El Son 14, Sextetaridedy
Alfredo “Chocolate” Armenteros, Oreste Lopez.

Practica los siguientes ejemplos de Mambo, siemakiado veloz:
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Recuerda siempre el staccato corto, “picante”!.ndoges necesario usa el doble staccato.

Guaracha or Cha-Cha examples:
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El Montuno, laGuarachay el Sonrepresentan algunos de los ritmos mas antiguos.

Leyendo los arreglos en secciones, recuerda: ap@mlas semiminimas, sonido “grueso” y ritmocise; al
principio no te anticipes ni te atrases.

Es importante el hecho que los trompetistas y tomsbas tengan que adquirir resistencia y poteispecializarse en
la musica latina implica seguramente haber encdotuaa postura y una respiracion éptimas.

Toca los siguientes ejemplos en secciones juntma ocolegas, altérnense las partes y lean lentantaho con el
metrénomao.
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Abre también tus conocimientos a lasdéde bajo de algunos ritmos, es absolutamendsare
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Mexico

Histéricamente ha siempre sido un pais rico en seatido. Las formas musicales tipicas son nungneas: Mariachi,
Tex-Mex, musica Nortefia, el estilo Banda, CantiRaso Doble, Bolero, Cancion, Corrido, Valse, Reng,
Zapateado, Conjunto, Tamborazo, Huapango, Durasguestilo Sonora, Son de Jalisco.

A veces, en la musica mexicana, los trompetistesrdasar las sordinas, pero éste es un caso éspeqiarte.
En los proximos patterns, concéntrate en la caldildsonido, vibrato, staccato y legato (obviamedai tendras
nesecidad de una guia o un ensefante especializado)

El primer ejemplo es una melodia tipica en “resgled cantante. En la forma de Bolero - Ranch8taccato corto
fuerte, con breve vibrato. “Empuja” cada nota @presion del aire.
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Aqui tienes un ejemplo de “Puente”, tipico sonidscivo y lirico.
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Aqui abajo tienes una idea general de “controcamtoinenudo los vientos tocan “debajo” del cantastbsta.

Obviamente voliumen y dinAmica son importantisimos.
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Este ritmo es muy popular en México, muchas vece8/é, no muy veloz, tocado con una ritmica de b

(acordedn, bajo, bateria).
El solista canta con mucha pasion y vibrato.

Musica Nortena

El trompetista debe tocar pequeiios efectos, resgs)@stroducciones y finales.
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Bolero-Ranchero Romantico

Originalmente se tocaba con orquestas de arcasngbleto (pero con una concepcioén diferente a Isicdaeuropea)
trompetas, sin trombones (excepto en casos m&nteside arreglos sinfénicos), guitarron (una éspicbajo tocadd
casi como una guitarra), muchas partes de pizzematm acompafamiento.

Las melodias recuerdan el Bolero y el Flamencofespa
El solista de vientos debe ser dulce y vibrante.
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El Bolero cubano o mexicano contienen frases, nigogltemas muy vehementes. Es importante el conartio de tal
literatura.

Escucha la pista nimero 2 del CD y luego el temdRdeuerdo” (pista 17).

Pista N° 2
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El estilo Mariachi

Es la musica mas caracteristica de México. Origirate el estilo nace de la fusion de temas poputame sonoridade
militares francesas e hispanicas (probable etini@iadel francés “mariage” que significa matrimonidambién del
idioma Maya (Otomi) en el cual significaba fiesta).

UJ

Normalmente al cantante lo acompafan dos trompetalines, violas, guitarra y guitarron. Las tromgey los
violines se alternan con la voz, interactian, &dat improvisan, introducen y cierran casi sienfangieza musical.
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Los trompetistas, en la musica mexicana, son plebmnte los instrumentistas mas importantes y retpse Es
necesaria mucha técnica, precision, lectura, eggigt y potencia. jLos ritmos cambian frecuentemdettro la misma

pieza musical!

Una experiencia Unica y necesaria es la de pregenna exhibicion en vivo de tales grupos. Prudbsigeiente
ejemplo
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La Banda

Género musical surgido desde los afios 50 en adeRito de bronces, desarrolado por las bandatregi presente

histéricamente en México.
La tuba toca la parte del bajo, casi todas lasepae basan en el “inter- play” entre canto y leyahtes partes d

aconpafiamento. Tiempos veloces, fuertes sonorigedasexhibiciones al aire libre.
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Mariachi/Banda, trumpet style:
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Republica Dominicana-Trinidad-Caribe

La musica de estas zonas refleja perfectament&tlaateza de su gente: jenergia y libertad arroféesldesde siempre!
En los afios 70, un nuevo género musical estupéadable, bastante complicado, surgio en la Repalilominicana:
el Merengue.

Un ritmo verdaderamente impactante que inclusimedain nuevo modo de tocar el piano, el bajo, éasysiones y 1
seccion de vientos (saxo, trompetas y trombonesglacidades increibles y con efectos inexploradastah ese
entonces.

La escritura es obviamente en tiempo cortado (biamen 4/4) pero el “pulse” (impulso ritmico) esdos.
A continuacion ves la figuracion ritmica aue normehte toca la tambora o los timbe

Fast
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Un sonido tipico lo da la Guira (metalica), junttbawooden blockscampana y bongos que forman una base ritmi¢a
plena y obsesiva (inconfundible).

PP YN e Y N e IV o R AR

Muchos otros instrumentos insélitos se usan ergéreros caribefios, que varian segun las zonasa®poitmos.
Entre estos estan: el shaker, el acordedn (inclusd pequefio), sintetizadores, kalimba, vibraforieglsdrums,
marimba, charango, etc.

Las trompetas, saxofonos y trombones revisten ang grucial. Los arreglos son dificiles y a mensitwopados
poliritmicos. No tocan casi nunca juntos, siemprecentrapunto. ES necesaria una optima lecturacatia tajante
(doble y triple) y buena extension.

Raramente se usa la sordina, cuando es necesasga eHarmon.
Sigue la linea de vientos en la pista N° 3 del CD:
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Escuchando “Dreaming Santo Domingo” (pista 18)asecomo la parte del solo de trompeta la tocan edom
caribefo: las notas, el staccato, el fraseo, lecstes.

Es necesaria una seria preparacion y conocimiati@aohoso “sound of the islands” (sonidos de lasisl
Seguramente diferente de la Salsa, del “bloqued-Birasilefio, del &rea de México, Argentina, zonadiAas o Pera.
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Fraseo tipico de un merengue dominicano.
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Cuando lees este tipo de arreglos, pruébalos lent@nal principio, después cada vez un poco magz.vel
Ten en cuenta del staccato, que para que seanédigfeadecuado al estilo, tendras que usar el dolgetriple,
seguramente. Donde esté el guidn sobre las not@saye, hay que enfatizar el efecto:
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El siguiente es unejemplo de introduccion. Recuesolaido metdlico, tajante y timing agresivo (uigyito
adelantado).
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Las frases que estan aqui arriba, podrian secatéglas con pasos de los saxos o trombones mugrdis, por 1o
tanto acostumbrate a leer atentamente tu partdegamte engafar escuchando las demas “mecaniaasy. \Worato
excepto en notas muy largas. Podrian ser requaldosos efectos de “bending”, “smearl!”, “shakefatls”.
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La seccion de vientos

En el ritmo del merengue, la seccion de los vieswaisa frecuentemente como un motor ritmico, oegeforma
completamente diferente a como se usa en el japd@musica clasica.

A menudo el saxo alto y tenor se mueven con arpdgisicos, los trombones y/o saxo baritono respormie notas er
las frecuencias bajas y las trompetas compacta&n lsa@bbings (“disparos” cortos) y efectos tajantes
He aqui un ejemplo de trabajo en seccion:
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Para facilitar la lectura, las partes estan toda3@.

Caribe

La isla de Trinidad es una de las “banderas” dehdalel Caribe. Para comenzar, el Calypso es uhasd&#mos mas
faciles de reconocer:

Drums
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La Soca también tiene un tiempo musical Unico.dBhlore deriba de la unién del Soul con el Calypsoy kkrcanos §

los ritmos jamaicanos.
Las islas francesas (Martiniqgue, Guadalupe y Haitiginaron el Zouk; también éste ritmo represamtabeat de 14

world music mezclado con la cepa afro-latina. Bhho (Limbo dance) es otro género que proviene @ éseas.

Desde el punto de vista del trompetista (0 defumséntista de vientos en general), para interpesttns ritmos en ¢
modo correcto, son necesarios sonido firme, simatab corto, saltos de octavas frecuentes y octav@igciseisavas

(corcheas y semicorcheas) jstraight! (o sea nogadlios)
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Para el Calypso y otros ritmos caribefios, el insénto mas adapto es el fliscorno (o el trombdn)l waxo,
obviamente. Gracias a Hugh Masekela, Arturo Sarid®amny Rollins y los Spyro Gyra en los '80 — '@0 estilo se
integrd con el jazz norteamericano.

Para eventuales lineas de improvisacion, usa sempartes de melodia y notas del arpegio. Quédatenta” del
armonia trabajando sobre el ritmo y los efectos;laexperiencia seras capaz de salir de las tatEs usando saltg
y fraseos mas exoticos.

Lee el siguiente:
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Este otro es un ejemplo de mezcla entre Caribe yd/beat. Pista audio N° 4:
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La frase de aqui arriba sonara mejor con el flisgostaccato grueso y sonid teso (sin vibrato).

Jamaica

La patria del Reggae y las numerosas variantesaassc Desde los '60 hasta hoy, la pequefia iskdebarrollado yj
conservado una identidad artistica y musical Uaiceepetible.

Artistas, grupos, solistas y compositores siempieerentes con la tradicion y el folklore local. haentos siemprd
estuvieron presentes desde el comienzo de esteog@nsical.
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La tipica formacion de Reggae moderno incluye:am@et guitarra, bajo, bateria, percusiones y sea®ovientos. Er
el fraseo recuerda:

1- Mantén un sonido claro o “growl” (rauco) si es rec®.
2- Acentos y staccato sin anticipar (on the beat)
3- Nada de vibrato

Si, por casualidad, tienes que hacer solos o eadogidel tema, usa la harmon mute, siempre bietheeni

He aqui algunos ejemplos:
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AUln si pruebas estos “licks” (frases cortas) sionggafiamiento, imaginate muy claramente la andatkiratmo. Los
gue siguen, son algunos “pattern” diferentes ddbagggae:
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Las evoluciones mas actuales del Reggae se hamducoh el Rap, el Hip Hop y el Funk norteamericdre “onda”
es la misma, solo que mas agresiva, en algunos.caso
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Puerto Rico

Otra pieza vital en el desarrollo de la musica&gilternacional.

Desde los afos 20 y 30, las tradiciones populaé@stegraron con aquellas cubanas y en seguidasggadaron hacig
los Estados Unidos, a través de la maciza emigrdwa@ia Nueva York y toda la Costa Este. Los bartimmo East
Harlem (a Nueva York) y Chicago se vieron graduab@énvadidos por puertorriquefios, cubanos y darainos.
Las raices del jazz, bop y swing, en poco tiempoogararon de sabores latinos.

No obstante, los estilos basicos puertorriquefindasBomba y la Plena.

El primero deriva de la palabra “bombo”, una espete pequefia caja percutida y mantenida sobreidasap en
horizontal (originaria de Africa). Con otros tamé®mmas pequefios, el cantante estaba solo conrassipaes. La
Plena (también descendiente Afro-caribefia) la ®¢aba la banda con una guitarrita tipica (cuatrerforriquefio),
bajo, bongos, timbales y, a veces, vientos.

Algunos puertorriquefios fueron los primeros quetrdmunyeron a innovar el sound de las Big Bands.vEal el mas
importante fue Juan Tizol, arreglador de Duke Btlom (Caravan).

Con respecto a los bronces, los solistas de hogridebtomar como referencia algunos maestros prigaefios del
pasado para comprender bien el estilo latino.

Aqui te dejo algunas de lineas tipicas de bajcsépal
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Es importantisimo reconocer lineas de bajo paratifSesl correcto ritmo y clave. Una de las difec&s entre salsa
puertorriguefia y cubana se encuentra normalmengerealodia. La puertorriquefia es mas dulce y suave

Generlamente, digamos que coexisten una gran sichiliuna fuerte rivalidad.
Aqui abajo tienes otro ejemplo de linea de bajeuRela que las ligaduras no se tocan, es todo. corto
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La salsa moderna requiere Optima preparacion tamdméla lectura. Acostimbrate a leer de todo, swlpartes de
otros instrumentos. Transporta y estudia tu privista.

Las orquestas latinas de Pert o México o EstadidosinVenezuela, Puerto Rico, requieren optimosstasl Sabel
tocar mas de un instrumento es también frecuestdigitado.
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La frase de aqui arriba contiene efectos y acesstiil® puertorriquefio. Impusa el aire siempre.
Escucha la pista audio N° 5.

Una buena costumbre es la de tocar de frente il ggr modo que puedas escuchar bien tu sonidotr@ana
entonacion, el staccato y la articulacion.
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Track #15 A
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Colombia

La Colombia es la patria de la Cumbia, ritmo anjidécil de reconocer. Deriva de la musica folklarimuy comun
también en México. La Cumbia estd, tradicionalmentay apegada a la seccion de trompetas. Espeaitdn
gracias a los famosos éxitos del grupo “Sonora 1Ditaé.

La seccion de bronces puede contener también sdasampones, que normalmente acentdan el batidogte
fuerte), desarrollan el tema, introduccién, puemambos y final.
Esta es la linea del bajo tipica en la Cun
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El piano (normalmente “machacante”) tiene un acdgrapaento repetitivo. Corcheas en el tiempo fuessndo los

acordes:

C7maj
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El trabajo de la ritmica (guitarra, piano, bajaraedn) puede también asemejarse a la muasica MdarieRicana.
Observa los acentos de las percusiones:

w DT

II( Ca) Can Fa Fa) I

5

wod A D

LT

vV
- )
V)

Normalmente se encuentra una seccién de saxadgadélen el contracanto o para apoyar el batiridesrtajantes
(altos y tenores). jNingun vibrato!

Los bronces son, normalmente, dos o tres trompdiasgnciadas por terceras y octavas (se usa ssempcho
staccato).

Los solos son siempre basicos y con un sound popula

La Salsa colombiana se diferencia de las de ogmgismes justamente por la influencia que tienead€umbia o el
Vallenato. Algunos grandes nombres: Joe Arroyokd-gusus Teseos, Grupo Niche.

El estilo es muy negro y rico de influencias indigey afro.

Exagera el staccato leyendo el siguiente ejemplo:
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Los efectos sefalados con el asterisco son frezsiemt este tipo de musica, acostimbrate a usarldss epuntos
apropiados.

Con respecto al fraseo para el solistaa, buscaycla siempre los primeros ejemplos antiguos deidtas de los
origenes y aprende.
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Brasil

El bloque musical Afro-Brasilefio tal vez represdmig la region mas rica y florida. Mientras enesto del mundo 14
produccién discografica, editorial musical y derdes sigue disminuyendo y escaseando, Brasil amntaneciendo
exponencialmente en talentos, estilos, ritmos yosigrupos.

Bajo el aspecto técnico, los ritmos y las mecanwasclave son completamente diferentes a los dedsica
centroamericana (afro-cubana e hispanoamericana)oRanto es necesario saber distinguir y recents nombres
de los numerosisimos tiempos musicales.

Las influencias indigenas, del folk local, la méaspopular, junto a la musica africana de Angolazaabique, Egipto
Arabia y Liberia, enriquecida ademas por las araomhediterraneas de Portugal, sur de ltalia, Faapdaiel jazz
norteamericano, han contribuido a formar el caktdpio musical brasilefio de los Ultimos cien afios.

Los estilos brasilefios son muchisimos. Los efedtss,patterns, los “obbligato”, las cadencias masi algunog
peculiares sonidos, las amalgamas de instrumdatgcnicas vocales y los arreglos json un verdadenpecabeza
gue es necesario aprender a reconocer!
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Para la musica brasilefia, en general, el instrusteantle vientos necesita una Optima técnica. Lagctoontrol,
entonacion, ritmo y armonia constituyen la basealtida para cualquier instrumentista que quiesrcacse a est
género musical.

A continuacién enumero algunos nombres de artigtadendras que conocer y escuchar asiduamente

1%

Alcione Chiquinho do Acordeon Moreira, Airto
Alemeida, Laurindo Costa, Gal Nascimento, Milton
Azymuth Deodato, Eumir Pandeiro, Jackson do
Barbosa, Beto Djavan Pantoja, Rique
Barbosa-Lima, Carlos Elisa, Eliane Pascoal, Hermeto
Batacoto Fest, Manfredo Powell, Baden
Bellinati, Paulo Gandelman, Leo Purim, Flora

Ben, Jorge Gil, Gilberto Ramalho, Ze
Bethania, Maria Gismondi, Egberto Regina, Elis

Bonfa, Luiz Gonzaga, Luiz Roditi, Claudio
Bosco, Joao Horta, Toninho Simone

Brasil, Joao Carlos Assis Jobim, Antonio Carlos Sivuca

Buarque, Chico Maria, Tania Toquinho

Cama de Gato Mendes, Sergio Vasconcelos, Nana
Carlos, Roberto Miranda, Carmen Veloso, Caetano
Carvalho, Beth Montarroyos, Marcio Viloa, Paulinho da
Castro-Neves, Oscar Moraes, Vinicius de Xangai

La musica “nordestina”

La zona nordeste (que es mas caribefia y afro)erentos estilos menos famosos a nivel internacipaa, al mismo
tiempo, mas intensos. El area ha tenido influendedas bandas militares europeas, del Caribeadmdta oeste
africana y, obviamente, todo esto se mezclé cotrdakciones locales, dando vida al famoso soumdestino. jNadg
gue ver con la samba y la bossa-nova, 0jo!

Los ritmos son: Baido, Frevo, Forro, Viola-Toadaarbha (Marchifia), Xote, Afoxe, Maracatu, Rasta yeiwuchos

otros.
Muchos de estos usan instrumentos de percusionsiret solista puede provenir del canto, acordft@uata, trombon,
violao, cavaquinho, guitarra o inclusive la arménic

Il Baido

Forma musical originariamente tocada por un trigeb@antante — acordeonista, zabumba y triAangLdogabumba era
una especie de tambor de gran tamafio mantenidmhtaimente.

Aqui tienes un ejemplo de formacion para cadaungnto:

Accordion: Soloist or harmony
Triangle
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Para el solista, recuerda siempre que el acenttefesta en el cuarto cuarto de cada compas:
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Sivuca, Dominguifios, Chiquifio e Luis Gonzaga sgaorabs de los nombres mas importantes.

El Frevo

Ritmo tipico del carnaval, originario de Recife.dskilo se ha evolucionado a partir de las sondesglae las bandg
militares, integrados con cantos y armonias delaceal.

Es muy veloz, en dos; y representa absolutametuailelmas virtuoso, interpretado por las “cabrstlfias bailarinas
mas jovenes y técnicas de los desfiles).

El frevo de bahia es un poco mas moderno, masrietécton el agregado de guitarra eléctrica, Sezddbres y
bronces.

El tiempo es facil de reconocer por el patron dere redoblante obstinado que acentia con fuemzel primero,
tercero y cuarto tiempos.
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La melodia, si la dan los vientos, se toca al urdsoon sonido lleno y jsin swingar!

Prueba las siguientes frases dando los acentos estdo escritos.
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Antes de tocar esta frase, escucha la pista audio N

Track #7
W
= Yt N e t =
i
= = ar
[a) | A —
1 | B, ¥ AT = \J ‘\_1 | o 13 |
b ‘l ] 1 ! 4 - ;i 7 ﬂf?— ]
3] @ et
ﬂ w ? | ¥ 2 —
b1 I to ® wn
1 ! ] 2] F_ F
e b o i‘ @ oy Sy
A Lo d N - |
. o Cym— > ] < ij !
=t - = 3
D)) fe -
o) r— — |
P a— =T . —
D 1 ‘—#i % L_______ =
e — |
3 3
T L _‘
\!_'.JJ Y ._J_l‘ =
[a) | — e A
bre ¥ T N e —

Afoxe e Maracatu

Son dos formas musicales locales, siempre tipiehatnaval bahiano y de Recife, basado en lodesits
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Las percusiones comunes en estos estilos son:s;a@apanas a gongo, triangulo, chekeré, surdimigep, etc.
Siempre de procedencia afro y world es el ritmafoh
Lee los siguientes ejemplos.
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La pista audio N° 8 es un tipico ejemplo de temaestino:

Track #8
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Tienes que “sentir” el ritmo, escucharlo con elrpoey el corazén jno solo con las orejas!

El resto de Brasil

Continuando a analizar las diferentes musicas lbfs, podemos subdividirlas en otras zonas: ltaate este
(Rio, San Paolo), el interior (Mato Grosso, zonazadnica) y el gran sur (Minas Gerais).

El comUn denominador, de todos modos, sigue siensmmba: motor siempre encendido en todo el pais.
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Las variantes (evoluciones y mixturas) de la sastmanumerosas, pero el espiritu es siempre el mibrioia a
familiarizar con nombres como afro-samba, sambapdgode, samba da rua, samba cancdo, sambatroc
sambafunk, gafieira.

El ritmo base es éste:
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Los compositores historicos y mas famosos son: iB&asvell, Ari Barroso, Vinicius de Moraes, Antor@arlos
Jobim.

En la samba, los vientos son normalmente la flaltaeombon, el clarinete y no tan frecuentemeekeaxo y la
trompeta.

El solista debe tocar en modo esencial, sin dexhasiafectos, sonido “directo”, sin vibrato. Tiegee estar atent
a no confundir las - demasiadas - derivacionessiafios 70 en adelante (efectuadas por jazzigagpps fussion
de los Estados Unidos, que han falseado un padmel en un sound ibrido méas pop).

O

El tiempo debe ser ni muy anticipado ni muy atrasada especie de “flotacion” sobre las percusigni@sritmica
de guitarra, bajo y piano.

Otra sugerencia: nota que los cantantes brasil@@ssulinos tienden a tener una voz mas aguda, nasegtie las
mujeres tienen una voz mas baja de lo normal.
Observa, en el siguiente grafico, la linea delatitr

| i = L I = —
) t | 1 Y Y | g
f | S| = Fal =1 i Y | |
[ J | [8] e * ‘ ol el - T |
ANV ' p— —
!J i ’ \\-—-—T*I/ '

!\i! T q_.‘ x — A Wi

.............................................................

56



Cuando se improvisa en el samba, evita absolutanpasiajes de semitonos y modelos demasiado japsisti
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Mucho mejor si cantas antes la linea y despuéxéstcon el instrumento:

Samba rhythm
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Escucha la pista N° 9 en el CD. El fraseo de labsaes Unico, no se asemeja al latino, ni al degjotaal del jazz ni
tampoco al de la musica clasica.

57



Trzick #9 ——3—
* L —
. i W 1 . i - ! et &
= i e == ; ! o H
Y] : :
e, T A
P #% J{L‘J ! j\a P:'—t_L > -
i I I : "4 =
< — - —— —=—"1 n
. Bee=- ==Ll
.) | B | i | |

El staccato y el vibrato hay que usarlos con parsiany responsabiidad. Aprende a distinguir, pemgjlo, una
lambada de un baido o un afoxé.

Bossanova

Emerge en los primeros afios 50, es una espec@mmd®manas lenta, sofisticada, con influencias @et jaas suavg
y hormalmente cantada por voces femeninas o, encasb, susurradas. jUna verdadera invasion!

La musica que hasta ese momento era frenéticaz yadovolumen altisimo, se vuelve sofisticada yafioh”. Adn
hoy la bossa-nova recluta apasionados entre lobrasilefios” de todo el mundo.

Gracias incluso a la numerosas producciones cirmgrédicas de la época, los musicos mas populaezsriuloao
Astrud Gilberto, Tom Jobim, Menescal, Dorival Caymhuiz Bonfa, Elis Regina.

Sobre una base bastante monétona de percusione®ns&ruyen armonias complejas y melodias dul
normalmente cantadas (y es aqui que se nota eeapgortantisimo de poetas como Vinicius de Moraes

Para tocar bossa-nova es necesario un sonido csilideibrato, pocas notas, 0ptimo conocimientocerico y una
exencion media.

He aqui algunos ritmos basicos:
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En las décadas siguientes, fueron tantisimos lobtasilefios” que produjeron excelentes temas dsabioova: Stal
Getz, Urbie Green, Chuck Mangione, Michel Petruaci@hick Corea, Frank Sinatra, Toots Thielmansughos otros.

La caracteristica de la bossa-nova es que se esmil#/4 (en lugar del habitual 2/4), tiene unewecion ritmica
pulsada en octavos, muy similar al cha-cha-chd@, pemos impetuoso.
El solista puede estar mas “atrads” y calmo, ritmigate.
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Listen to track ten:

Track #10
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Recuerda el staccato mas redondo, el sonido gbefaro y un enfoque ritmico casi perezoso.
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Lambada

Desde 10s'80, con el grupo Kaoma, la lambada haado un éxito repentino y planetario. Originalngeeta un
baile playero, se puede decir que el estilo lont&€arlos de Oliveira.
Basicamente es un estilo caribefio-nordestino.

La instrumentacion incluye: acordedn (electronideteria, voces, guitarra eléctrica, teclados, togery pocas
percusiones (porque es un ritmo casi pop).

La seccion de vientos puede incluir saxos, trongpgtaombones, y se usa en bloque. La introduca@ontraste,
efectos y frases los hacen normalmente los tecl&ls®nido debe ser claro y tajante, casi sierspreibrato.

Observa el proximo ejemplo de linea de bajo:
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La lambada consiguio el maximo éxito con artis@®@ Beto Barbosa, Avatar, Alipio Martens y el grifeoma,

obviamente.
Puedes encontrar partes de improvisacion, brewdwe sacordes de base. Usa notas y melodias sencilas

repetitivas. El ritmo sigue siendo de importanciadamental.

Ejemplos de linea de vientos para una lambada:
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Argentina

No solo tango, 0 sea: también Argentina tiene wadidion rica de estilos, ritmos y compositoresndue solo
contando los artistas de tango y milonga jtienea produccion de miles de titulos! Gracias a las erosas
inmigraciones del 900, la musica y los bailes aiges se desarrollaron en un ambiente rico de énftias
italianas, arabes, francesas, hebreas, rusas,reentelandesas y espafolas.

Para tener una idea, aqui enumero algunos ddnussry danzas populares semidesconocidos:

GATO: es una de las danzas mas antiguas. Normaineent una introduccion de ocho compases. La vigta(
acompafa la masica. El grupo incluye guitarra, iotinj bombo y voces.

CHACARERA: Un baile de las zonas rurales aparedéspués del 1850. Lo bailan una o dos parejas igae
sobre un cuadrado (tipo cuadrilla europea). Muyolsemen la provincia de Santiago del Estero y alieds. El
acompafamiento normalmente es de una guitarra, gmiolin.

CALANDRIA: Nacida entre el 1840 y 1860, surge es [@ovincias de San Luis, Cordoba y Santa Fe. §
consideraba baile de “corte”; pero era de todosamochracteristico de las zonas campestres y tecexin social
mas pobre. La instrumentacion era solo una guitamecantante.

MARIQUIDA: Estilo proveniente del norte del paiscado en los bailes mas aristocraticos (entre 20 A8el
1870), los instrumentos utilizados eran una gwtarn violin, un arpa y un piano.

REMEDIO y ESCONDIDO: Ambos estilos son del nortgestino. Las coreografias son muy similares erias. g
La pieza normalmente se introducia con ocho comspasstrumentales y después el canto se acompaibab
guitarra, violin y bombo.

MEDIA CANA: Muy antiguo (alrededor del 1830), loilzan tres 0 mas parejas. Importado de una ide
“contradanza” europea. Con guitarra y bombo, eestb preferido de los gauchos en los bares firam

e |
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LA PATRIA: Baile tipico de la zona de Buenos Airésspirado por la fiebre politica y social de indegencia.
Normalmente se abria con 16 compases de introdug@é acomparfaba con castafiuelas.

PERICON: Un estilo del Rio de la Plata, represemtain de las danzas mas elaboradas; directamepégesttada cor
la contradanza europea. Tipica no solo de Argerdina también de Uruguay y Chile. Lo bailaban umero de
bailarines multiplo de 4.

CARNAVALITO: Carlos Vega lo definié una version mertia de contradanza. Lo bailan varias parejasiarespecie
de “line-dance”. La orquestacion es muy rica déumsentos.

En todo el resto del pais se alternan muchos atroes y estilos. Los vientos nunca estuvieron rptgsentes, pero
con la llegada de las orquestas sinfonicas y fageimcias del jazz norteamericano, los broncese gros instrumento$
eléctricos adquirieron rapidamente importancia.

A partir del trombdn, después el clarinete, saxaraw, saxo tenor y la trompeta. Ten en cuentaetjgelista debg
“evocar”, de alguna manera, la voz o el violin. A&rmado se usan las sordinas (CUP MUTE). Pruebaralgenas
frases tipicas en los diferentes estilos que siguen

Gato style
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Tango

Inspirado por la Habanera cubana (segun algunaswes) y por el estilo gitano-espafiol del tangmifivo (bailado
exclusivamente por mujeres), el tango aparecdabidel 900. A causa de la sensualidad que dbatifextrafia” parg
la época, fue censurado por mucho tiempo.

Muy influenciado y practicado por los pescadordsaoos que viajaban yendo y viniendo desde la alibaia, por
muchisimos inmigrantes italianos y, naturalmente l@s “portefios” (habitantes de Buenos Aii
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Los instrumentos usados inicialmente eran guitavialin, voz y, a veces, piano. Luego, lentamente fge
“orquestando”, incluyendo vientos, percusionesupdamentalmente, lo que se convirtido en el simdelda musica
tanguera: el bandonedn, una especie de acordedtorzeb.

Algunos nombres histéricos del tango: Carlos Gafchabtante), Osvaldo Pugliese (director de orquestampositor),
y los mas modernos Lalo Schifrin y Gato Barbieri.

Bosquejo de una orquesta de tango.

Dos bandoneones — batteria primitiva — bajo —wioli

El ritmo es inconfundible: fuerte batir, pizzicatibernado con acentos, como lo siguiente:

Una “marcha” de tango del bajo, como por ejemplo:
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La bateria, solo con redoblante y bombo, podrizais@omo el proximo ejemplo. De todos modos, laeribad
convencional se integroé relativamente tarde eargld (en los afios '60 aproximadamente).
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También los "sforrzando” y “strappata” de los areassecciones (violines, violas, violoncelos y ban otras de las cos:
Unicas del tango:
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El tema, las variaciones, los puentes, las pagesndtango o milonga, pueden ser muchas en la nmpsza. Acentos.
volumen, tiempo, vibrato e intencion, se alternamm®do improviso. Todo esto da al estilo una carética mas dificil de
lo que se cree.

El solista no debe improvisar demasiado, pero aimitiempo, no tiene que leer la parte en modacclakrror en el que
caen muchos instrumentistas modernos.

Uruguay

Las formas musicales y de baile de Uruguay remoatiEnsegunda mitad del 900, pero también aquiesxidiscusiones
histdricas: hay quién sostiene que, tanto el taiogao el samba, jnacieron en Uruguay!

Sea como sea, muchos otros estilos se asomaroe desderno del pais, seis, para ser exactos.nlgule los cuales
mezclados con las musicas geograficamente conéisalat Brasil y Argentina.

Todos derivados de la “cancion”.

64



W W W W W W W W W W W W W WY WY W Y Y Y W Y T Y T Y WYY W Yy

1. ESTILO, TRISTE o DECIMA
2. CIFRA
3. VIDALITA
4. MILONGA
5. VALSE CRIOLLO
6. CANCION CRIOLLA

El “estilo” fue la forma mas popular. Diez versa®m@pafnados por guitarra. Muy melancélico, subdiladen tres
partes: tema, cielito y final.

El “pulse” caracteristico era:

VP B TN

The cielito rhythm is normally this:

Ambas formas eran muy caracteristicas. EduardoFaigi uno de los artistas mas apreciados.

Otro modo, forma o ritmo era el malambo (una espéeipalabra que se usaba como coro repetitiviad)se
Este es un ejemplo de ostinato que se repite dutadéa la pieza.
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Capitulo 4
Evoluciones modernas y fusiones

Los afios 60 vieron la transformacion y desarradldedmusica latina. A partir del latin-rock, conrlda Santana, el

grupo Malo (del hermano, Jorge Santana), TierreGHicano, se abren las puertas de éxito internatigracias
también al mega concierto de Woodstock.

El rock se enriquece de percusiones, vientos,mampevolucionados y ritmicas de cha-cha-cha o sambecando
el publico latinoamericano al género mas “blancel’atrcano Norteamérica (debido también a la maciza
emigracion hacia los Estados Unidos de ese periodo)

Un proceso de integracion musical entre el nogkesyr de América jque continta aln hoy!
Muchos gigantes del jazz se inspiraron a ritmicasquemas armaonicos latinoamericanos.

Desde Dizzy Gillespie, Nat King Cole, Xavier Cudatian Kenton, hasta Freddie Hubbard, Joe Henddrsoace
Silver y muchos otros.

Escucha y prueba tocar esto junto con la pistaoaudill:
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Recuerda el staccato duro y el vibrato acentualdoesoalgunos pasajes.

Es justo mencionar también algunos artistas afoe@ue han dado una gran contribucion al jazzdattomo por

ejemplo: Miriam Makeba, Hugh Masekela, Mori Karitdaled e Baaba Maal, Youssoun Dur, Orquesta Baopak
etc.

Una nota particular merece la mezcla de la musixana con la mexicana, que dio origen al estilo-Nlex, muy
popular en sudeste Estadounidense.
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Capitulo 5
El calientamiento

Volviendo a la técnica, hablemos de calentamiemtioo argumento
salpicado de contradiccones. La idea deberia spapr los musculos (de
todo el cuerpo) a tocar eficientemente para ediégggarros o cortes en los
labios. También esto es un hecho personal; muchasdgs solistas
aconsejan hacer “buzzing” unos pocos minutos, artegon la boquillg
algunos arpegios y escalas en extension mediatéziiéca del “flapping”
(o sea soplar con los labios relajados como lo lgasaballo, con los
dientes serrados o abiertos) para activar la eicodh sanguinea en ¢l
punto focal.

Los clasicos ejercicios de calentamiento ampliasnsnoministrados en 1o |
conservatorios son obsoletos y pesados: cansaimierte.
He aqui un ejemplo de calentamiento concentradpenas 2 o0 3 minutos.

BUZZING — 1 minuto
FLUTTERING — 1 minuto
CON BOQUILLA- 30 segundos.

Ejecutar flexibilidad media como en el ejemplo:

Buzz (10 seconds/middle range)
Flutter (20 seconds to one minute/low range)
Blow the following notes easy
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Algunos segundos méas de FLUTTERING.

Acostumbrate a “sentir” tu condicion, si estasligtuedes tocar tranquilamente la siguiente frase:
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A continuacion tienes ejemplos de calentamientaldsaen todas las siete posiciones, en modo sué&veapdo a un

volumen medio-bajo.
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Los trinos de aqui abajo son un buen “check-pgiata darte cuenta si estas en forma y listo. jBlwes demasiado o

labios y los dientes!
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Respiracion

La relacion entre respiracion y cuerpo es mas itapt# de lo que se cree. Muy a menudo presenciibieximes
débiles y sin energia. Muchos instrumentistas apat solo del aspecto técnico y dejan de ladordiciin fisica.
Esto es tipico principalmente de los musicos ewspédenen poca energia y como consecuencia, lacangsie

transmiten es oscura o con un volumen de piano-bar.
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Mientras tanto observa las distinciones entre datep musculares
involucradas:

4-5 zona lumbar

3-6 zona dorsal

2-7 zona pulmonar

1-8 zona clavicular - hombros

Si pruebas a acostarte en posicion supina, ingforgnespirando, te dards cuenta mas claramentedaieocaire
podemos disponer y donde lo estas acumulando. ‘Bstieas” (como a la mafiana apenas te levantasirée la
cantidad de aire que tienes que saber administrar.

El factor basico no es cuanto aire usar sino cosaslar Especialmente para la trompeta, no es négesacha
cantidad.

Uno de los “momentos” cruciales es justamente sajeadel aire a través de los labios-dientes, émsglumento
(boquilla).

Muy frecuentemente éste es el punto débil.

De nuevo: pon atencion a no cerrar los labios deti@asl interno de la boquilla.
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Acuéstate en el piso, trata de soplar y pienseequaujas el aire mas fuerte para subir en la notatignes que producil
como en el dibujo:
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Toca, acostado en el piso, los siguientes ejecicitate cuenta de la diferencia con la posici@stacnbrada:
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Otra vez: reldjate un poco y prueba nuevamentgerti@o con precision, veras que te ayudara mucleoordinar y
mantener siempre una presion constante de emision.

Piensa a un tubo para regar: si la presion del egyaca no llega a salir con fuerza suficient® ¢,no

La trompeta y el trombon necesitan presion constapie hay que incrementar cuando se sube haceglaos, o
disminuir cuando se baja hacia las notas medicsbaja

(El tema de los pedales es diferente, nda)
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Lectura

Una buena lectura, habil y especifica, es neceparmtocar. Te daras cuenta “in situ” que la lectausical en log
géneros latinoamericanos es particularmente difisal por la velocidad, la concepcion de base srydas poliritmias
frecuentes. Un buen habito es el de cantar cada giarel instrumento, disminuyendo la velocidadsshecesario.

Las partituras de musica afro-latino-caribefia sorpaco diferentes de lo habitual. Encontrards ¢aesciones
nombres como “puente”, “guién”, “tumbao”, “montuno“loco”, “mambo”, “soneo”, “onda”, etc. Tendras @
especializarte e informarte con respecto a esepariencia directa es seguramente insustituible.
Controla tu nivel:
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Advanced
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Lee musica de todo tipo: partes de otros instruosgrgartituras orquestales, etc. j{Sé curioso! Bateéen la lectur:
mental, o0 sea “escucha en la cabeza” la musicéegseantes de producirla con el instrumento. Esistama infalible. El
famoso “DO movil”. Fija bien las subdivisiones ritiais de octavos y dieciseisavos, y luego lee sieraprpoco mas
adelante a lo que estas tocando. jQuédate costalnmento en la boca, no lo despegues de ellatg distraigas ni ur
instante! Leer salsa 0 musica brasilefia rapidamenengue dominicano es como conducir un autdsanadt velocidad.
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Ademas, tienes que desarrollar una memoria deohibtuchos contrastes, cierres, breaks, finalemdtias, sefales
son “estandar” para los musicos latinos; tienesaguender a reconocerlos de memoria porque cadasutipico de un
estilo, género o época histdrica. Obviamente dsbayaocer el idioma espafiol y/o el portugués, a@rea cantar los
coros, aprender la exacta pronunciacion de labrey los significados.

Aln mas: apenas tomas una partitura, abre todg@tasas, de modo que no haya nada que luego goeal@nderte
iBusca en seguida las tonalidades, los cambiogogd, velocidad y ritmo! Si encuentras escrito GEAA-CHA,
sera una velocidad inferior a una TIMBA o un CALY®S

Posicion y postura

Estos argumentos ya los tratamos parcialmente epéulo 1, pero quisiera agregar algo.

Recuerda que no existe una posicion Unica para toddrompetistas.

Recuerda que la posicion mejor es la que te petoser con facilidad, incluso solo con la boquifjay lo menos ur]
par de octavas. Cuando la encuentras, esa esitidpos$i tienes que empujar para abajo, hazlej sistrumento va
hacia arriba, ok. Debes saber que para el regisfi®agudo tienes que “acelerar”, como cuando guitgeantar” la
bicicleta o la moto (la rueda delantera, haciera#ballito”), tienes che dar ese “golpe con losm#sy.

No te dejes impresionar o convencer por las modasr gosiciones que asumen los “divos”, tienes epumntrar tu
Unica, personal e inmejorable posicion.
Observa las siguientes fotos:
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En las fotos de la pagina anterior puedes obsedrap, desde las primeras en la parte superior @toab notas graves
la postura y el PIVOT del instrumento cambia a mi@djue subo hasta el SOL — DO bisacuto. El “pigetia el angulc
del instrumento con respecto a tu posicion firme lalecabeza. Lo que significa, como es obvio, quistexun
desplazamiento visible desde las notas bajas dlas|adtas. Logicamente, la abertura de los lapidgentes tienen qu
permanecer bastante firmes e inamovibles (al contilal viejo sistema que “cerraba” con los agudos)

Presta atencion al “buzzing”. Es un optimo sistgraea reforzar los musculos faciales pero non esbueaa costumbr
tocar el instrumento haciendo buzzing (si quieseart musica latina).

Un Optimo ejercicio es soplar buzzing controlaradireccion del flujo en el espejo. Mira los dilsie mas abajo y trat
de producir buzzing hacia la derecha, luego dddrgmlespués a la izquierda; luego hacia arribaayrhente hacia abajo.
Todo esto mejorara el control de la emisién, ctuma el instrumento.

iMANTEN LOS DIENTES SUPERIORES ALINEADOS CON LOS HERIORES

™ ™ME (eNTER,

To Wwe RgHT_

DPIEFECENT MISctES
IVYe L V@ e

Obsérvate en el espejo y veras los musculos inkaalos.

Presta atencion a las posiciones erradas del msirio o de los labios. Si no estas seguro dedeeedia de tu posturd,
hazte controlar por un experto. De lo contrariadpeds tiempo (incluso afios) estudiando y esforzénelo el caming
equivocado.

Toca de pie, centrado, con los pies distanciada® exllos el ancho de tus hombros, equilibra tuopesmodo
proporcionado.

No pretendas milagros, pero tienes que saber querhdia se considera normal una amplitud de tewvas.
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Apoya el instrumento derecho, en modo natural. Btaet cuerpo como indica la foto de arriba.
He notado que muchos apoyan el instrumento conawinmento desde el alto hacia abajo, pruébalo:

2 — teniendo la cabeza y la mirada firmes ha
adelante, alza la mano izquierda continuandg
inspirar.

1 - manteniendo el instrumento con
derecha, comienza a inspirar;

la ma3
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4 — aferra el instrumento con ambas manos
vez obtenida la abertura correcta.

6 — separa el instrumento continuando
movimiento descendiente hacia la derecha.

el

una
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3 — apoya el instrumento descendiendo desd
alto hacia abajo, pero sin abrir el labio infer
(los labios siempre envueltos / plegados hd
adentro).

e €
or
\Cia

5 — toca una nota cualquiera a pleno volumen




Training fisico

Los bronces, y los vientos en general, son instntosemuy “fisicos”. Son indispensables, por lo dantna 6ptima]
salud, un caracter disciplinado y una personalefatgica. Los “postulados” de un instrumentistaifite y longevo
son: alimentacién equilibrada, no fumar ni drogars@a vida ordenada.

La préactica constante de una actividad fisica oaedicular (jogging, gimnasia, natacion, tenis,dljtbicicleta o arteq
marciales) incrementan el rendimiento y la conséade nuestras performances en la muasica. A catidn te dejo
algunas recomendaciones que aprendi de los grandes.

1. ALIMENTACION: Es aconsejable una dieta equilibradasea, evitar el exceso de alimentos confecciang
grasas animales, derivados de la leche y de laehgoan, fideos, pizza). Incrementar el consumalideentos
“sattvicos” (naturales, sin procesamiento o cocgidnsea fruta y verdura fresca, legumbres, cesdqaleoz,
maiz, cebada) y frutas secas (damascos, cocolasiruegos secos, almendras, nueces, pistachosjuoo
extenderme en este argumento porque existen estodiatificos y bibliografia especializada que rata
detalladamente.

2. Asi como en el Ayurveda hinduista, recuerda quedasidas deberian ser tres por dia y en horaastbte
estables. Evita los snacks y los dulces con gsetasadas (helados, caramelos, tortas con cremp,Raico
chocolate (negro, sin leche) y miel.

No comas tarde ni poco antes de ir a dormir.

3. HIGIENE: Obviamente acostumbrate a una higienegoalsmuy minuciosa. Manos, cara, labios y dier
deben estar siempre en perfecto orden y limpiositéhael instrumento musical higienizado, sobre ttzd
embocadura.

Ejercicios fisicos

Un 6ptimo sistema que potencia la respiracion nada mente, proviene de las técnicas yogas debiaana, faciles
breves de practicar, a cualquier edad y condidging. Caminando o incluso de pie en la paradé&dukel 0 mejor aur
en un parque.

A. Inhalar por 4 segundos por la nariz y exhalar leetste por la boca (o por la nariz)

B. Prolongar la duracién de la inspiracion (y expidagiimaginando que llenas de aire tu cuerpo arpdetibajo
vientre, luego el pecho y sucesivamente la zonacciar. Baja los hombros en posicion normal y exf
siempre lentamente con la posicion de los labiosocpara silbar.

C. Inspirar lentamente por 4 segundos por la narizdgise en apnea por 4 segundos y luego vaciar
rapidamente (en 1 segundo) por la boca con unaaipd “Whouh”.

D. Inspirar velozmente por la boca en 1 segundo, gsedan apnea por 4 segundos y vaciar todo en fdeg
lentamente por la boca (siempre como si se estusidrando).

E.

Estos ejercicios aumentan, un poco a la vez, laciiwr de los movimientos y te permitiran contraleejor la
respiracién, ademas de expandir la capacidad taraci

Flexiones
Las fotos de las paginas siguientes muestran ej@sdionificantes del cuerpo.

Inspira lentamente andando hacia abajo y exhalarsidp
Comienza con 2 o 3 sesiones de 10 repeticionesuwredduego aumenta.

| "\
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Hacia bai exhala Hacia abajo: inhala
Como ya dije, este tipo de ejercicios sirven paggonar la tonicidad de nuestros musculos abdonsngldel torso en

general, involucrados al tocar un instrumento eata.
Los proximos dibujos te mostraran como respiraanligrlas flexiones.

Exhala Inhalar

Eidra Inhalar
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Si te encuentras en buena forma, continla coni@@sade este tipo, sirven para acostumbrarte falee=o, con la
circulacion sanguinea que aumenta en la cabezgaexaate como cuando se hacen performance con nestiés y
tension.

Con la cabeza toca el suelo lentamente.

}m/’

.

Prueba con los pufios cerrados.

Estos ejercicios son especialmente Utiles parpdaesonas que no practican una actividad deportnatante. Puede)
hacer 10 minutos por dia de stretching o work-ooit,jJo0 menos para tonificar el cuerpo.

Al mismo tiempo recomiendo limitar la exposicionlas computadoras, televisores y teléfonos celulagstar
demasiado a contacto con aparatos electronicoserdwestra eficacia y energia.

Al contrario, mi consejo es una vida mas cercaia @aturaleza, a contacto con el aire libre. HafQjtia practican
actividades como la jardineria, bricolaje, pescaltvar una huerta por lo menos una vez por senaara huir de 13
vida enclaustrada del departamento en ciudad.

Todo esto esta probado cientificamente: ganar&alad e inspiracion artistica.
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Los ejercicios siguientes son mas dificiles. Debmd modo que en Yoga, la posicion de la cabezaa retwhjo
representa un catalizador de energia y “liberadastirés” muy eficiente.

Ayuda al equilibrio, sirve para mejorar la coordiida y para acostumbrar la cabeza a la sobrecargarculacion
sanguinea (para las artes marciales es de impiarfamclamental, nda).

Expira mientrs subes baja lentamente Inspira

Respira tranquilamente pero con la boca abientdiréde que la zona abdominal hace “su trabajo” edarauténomo.

Los musculos abdominales

Después de afios de carrera, ya sea en la musi@nalaleporte profesional, entendi muchas senagamze existern
entre la actividad deportiva y tocar un instrumedgoiento.

Te recomiendo también los abdominales clasicod pis@ incluso con las piernas cruzadas. Puedegaapa cabeza
en una almohada o en el piso, lo importante esrgres hacia el cielo cuando subes y que respires modo correcto
expirando en el momento del esfuerzo.

Otros ejercicios que puedes hacer son los isoroétri8on actividades veloces que activan los misada pocos
movimientos repetidos rapidamente. No son necesante fatigosos.
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Capitulo 6
La ligadura

Los géneros latinoamericanos no son una derivat@bjazz norteamericano, como creen algunos. Tan#iél caso de |
ligadura, el modo de tocarla “a lo latino” es —@nic

iPrueba a ligar dos notas cualesquiera sin cambda en la apertura de los labios y dientes! Esremite de una cuestic
de presion del aire, del instrumento en la bocal pvot (o sea donde soplar el aire).

Aprende a ligar velozmente una nota a la otra cosaplido fuerte y bien coordinado como un “golp&tiemas debe:
tocar también los intervalos al contrario: no sien@esde la nota alta hacia a nota baja, te da&sta de alguno:

principios que normalmente se subestiman.
=
/’ Raeciy

Vi

I

E—

1

Practica los siguientes ejercicios con mucha ab@nacioncéntrate en la posicibn mejor de tu embaoeadara obtene
ambas notas a volumen pleno y entonacion clara.
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En los estilos latinos existen, de todos modospsdipos de ligadura. Un buen entrenamiento, quarépara a cualquie
situacion, proviene de la técnica del medio pigiazy Gillespie, nda).

Mientras tanto, entrénate mucho en la flexibilidada las parejas de notas a continuacion y luégmiia un “shake” cor
la presién del aire:
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Ten cuidado de no estresar los labios.

Acentla la primer nota y luego trata
la segunda solo moviendo
instrumento hacia adelante y hacia atré

obtener

soplando con intensidad.

No exageres tocando las notas bajas demasiadesl§ldhs agudas demasiado fuertes. Mirate en @joeggontrola

gue la mandibula y el labio inferior estén firmes.

Te ayudara si relajas las mejillas (inicialment@deecera extranio) y recuerda que solo los musdaldss angulos ds

la boca tienen que estar tensos (hacia el interno).
Toma aire abundantemente al inicio de cada frase.

A\1%4

E d= 60 /—\: ~

Vel

) <k
= ~
2 2
= . = :
— 1 . Lol et
T x ! | ]
J & < <
——
s - o
s - =
L3 ¥ —
e <
==

Prueba la pista N° 12A, incluso al contrario. E$euel fraseo facil y fluido aun en las notas altas.

Track #12A

o) e o
] et | wr <«

\ VAL = }

=
/"__-""\ e,
) /’/;',, # e = £ g o o
5 !J H : —
El Vibrato

Algunos solistas se ayudan en la ligadura presamah instrumento sobre la boca. Ten cuidado dexagerar. ES
aconsejable ayudarse con un movimiento similaeahdsticar una goma de mascar.
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Aqui tienes dos ejemplos diferentes de vibratqrihero es veloz (estilo Mariachi), el otro es fomso” y lento (estilo
Gato Barbieri). Es importante el ambiente dondésetstcando: si es grande y acusticamente resomangses mucho
vibrato; si en cambio se trata de un estudio amaallpequefio, tendras que hacerlo.

Escucha la pista N° 15.

V. A VAVA V.V

Slow fat speeding-up vibrato
(Gato Barbieri)

Fast constant vibrato
(Mariachi style)

WOW W W W

Practica las siguientes notas con el metronomaaTda ejecutar el vibrato segun el diagrama mostead cada)
ejemplo.
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Vibrato MWW

Esclchalos atentamente.

Los ejemplos de la pista audio 12B son éptimos laaligadura y el vibrato.
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El staccato

La técnica del staccato es fundamental para eLimshtista latino. Mecanicamente, el staccato natrascosa que ul

movimiento de la lengua semejante al de esputatoh&roversia de las distintas teorias se bas& sotio en el tipo de

sonido que se quiere crear. La pronunciacion vdaléss “Lah-lah”, “Dah-dah”, “Tah-tah” hasta el seg nervioso
“Tzh-tzh”.

—

14

Toca la siguiente escala con un solo soplo y dgealkaiando lo escuches comprenderas la esenaiiestictatc

=
- =
a Quickly Lo e - o B =2 S f- o
E A I 1 o = !
L= 3 I !_ —® [5 = ——1 JI
J & > = R S | ' il o
=

Use only one breath.

En los proximos ejemplos deberias pensar al esiifi@spondiente y probar el acento mas adapto.a@igrite sin ung
guia non sabras qué hacer con precision.

Baroquc M; SI; Style = similar accent-staccatos
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Jazz Mainstream Style
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El mejor sistema es el de pronunciar como explicordinuacion, para entender la diferencia de estbp de staccato

“Lah-Lah” — staccato suave, staccato-legato. Lguense apoya hacia abajo sobre el paladar, se npoeeey la
presion del aire es minima.

“Dah-Rah-Lah” — staccato para tercinas muy usadel éraseo del jazz. Es necesaria mas presioniieyda lengua
golpea entre la parte superior de los dientesiunsgs(DAH), desciende (RAH) y luego vuelve a entvatozmente
(LAH).

“Nnddéh-Ndoh” — staccato a “campana” tipico de lasiod clasica. La lengua parte desde el punto supée la
cavidad oral (conjuncion interna entre dientesgias) para volver rapidamente hacia atras.

“Tah-Tah” o “Tza” — staccato duro, picante, tajartipico de la musica latina o algunas situaciomeglernas er
secciones. La lengua es veloz y se posiciona cparita entre los dientes. Necesita una emisiérewelcn minimo de
apnea antes de “lanzar” la nota; exactamente copata.

Observa la figura:
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Vi

Se aplasta la lengua y la punta debe casi todgatezho de la boquilla, para luego retirarla seglitrabajo requerido
Escucha la pista audio N° 13.

Track #13
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Staccato doble y triple

Estas técnicas son muy usadas en tiempos veloaerilyue, Frevo, Flamenco, Cumbia o Salsa). Acéatataccato
doble y triple solo cuando la técnica del stacsatple te sea clara y sepas controlarla.

En efecto, practicar el staccato en general ayugzZhma “refinar” el uso del aire, a dosificar latidad y la velocidad.
Recuerda que el triple requiere mas presion delcuie el doble, que a su vez requiere mas preg@elgimple.
Prueba los siguientes ejercicios.
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Toca este mismo ejercicio en octavas diferentesyudara a captar la diferencia efectiva de proagin.

Escucha la pista audio N° 14

W W W W W
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Acostumbrate inicialmente al staccato doble soarmikma nota, luego, un poco a la vez, comienzacarhescalas|

Serad mas dificil tocar los arpegios, pero tienes gatar de hacerlo. Después haz el mismo procedimicon el
staccato triple.
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Es muy provechoso probar al contrario, o sea: parakgolpe de la garganta y luego el de la lengua:
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Uun mejor: toca solo los golpes de garganta patenab un sonido perfectamente similar al de ladang
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Los proximos ejercicios son ejemplos de flexibilidgue tienes que probar con doble y triple stacgatuma siempreg
abundante aire!
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También en las notas altas:
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Estos son ejercicios que requieren un reposo freeuBescansa un poco y vuelve a probar.
La introduccion de aqui abajo es un tipico fras@a pocar con doble staccato.
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Los acentos

Observa, escucha y trata de captar las diferennias los distintos tipos de acentos reportadog aq

- i \h vibrato
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La extension

Este es otro argumento contradictorio y poco cleiay muchos instrumentistas piensan que la muataaal significa
sencillamente tocar notas agudas y a volumen Blbo.lo tanto muchos jovenes trompetistas se dedicém al
desarrollo de la extensién olvidando todos los deaspectos que son importantisimos. Ademas estmaelarar que
de todos los estilos musicales latinoamericandg,la®alsa requiere una extension tan exasperada.

Extension, control y resistencia son seguramen®iitantes para cualquier instrumentista de bromes, estas tre
cualidades se alcanzan trabajando con inteliggnoismstancia. También son indispensables tiempoluen maestro.
Para un trompetista moderno de salsa, la extensidima requerida deberia ir desde el SOL debajpelaiagrama a|
SOL 3 octavas superior. No es mucho, pero es nécessber controlarlo por varias horas, a gran melo y ser en
grado de “lanzar” cualquier nota sin temor.

Es indispensable una embocadura perfecta y unaaesp-emision optimas (como ya expuesto en pap. 1
Comienza probando el siguiente ejercicio, por eJemp

Ur

_— o
" " - il = One octave higher.
] 5 -
e :
1 =3 - -
= 2 P AVAVAVAVAR —

¥ o

“Dispara” la primer nota para luego abrir a la supe
A — a campana, pero siempre corto. B — labios &lsiesin ataque para un sonido grande e improvise.afoyatural
breve. D — “smearl” (en inglés) similar a un shétpee se hace con el instrumento). E — vibrato e=alge F — nota
limpia “directa” sin vibrato y corta. G “glissanddésde una nota apenas acentuada a una altaywent&. H — “fall”:
nota corta con caida final. | — similar a B singea pero larga.

Un buen entrenamiento psicofisico para las notadasyconsiste en apoyar una nota central y luegojamaire hacig
arriba sin pensar o prefijarse una nota de llegddglo librado a la dinamica, observa simplemeqnté es lo que
sucede, con la mente “apagada”.

Dizzy Gillespie fue el primero en tocar y practicancho las notas “mindlless” en modo superficiadea sin pensar g
la nota precisa que se quiere obtener.

Son famosos sus fraseos pirotécnicos que partiam dé\, Slb o SOL# superagudos; esta es histoaarada por los
mismos maestros de la épocal
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Ataque sin lengua (de presion)

Una técnica que desarrollaron algunos trompetdgdes afios 70: Doc Severinsen, Freddy Hubbard tédyklarsalis,
Maynard Ferguson, Don Ellis, Bill Chase.

Consiste en atacar una nota cualquiera solo coprdaion del aire (sincronizada a un impulso abdamidel
instrumento sobre los labios y dientes bastanttais).

Pronuncia una cosa del tipo “Wouh”. Aprende estmité& porque la sostienen muchos de los grandegist

f
’ Inhale, and ~
f A3V =0 =
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En un cierto sentido, se crea ese sonido meloscaquexes se escucha en los fiscornos de las baoeaterinas.
Pruébalo, te ayudara incluso en el control delattby de la entonacion.

Flexibilidad

Se encuentra tanta teoria con respecto a la fliebdflien los bronces. Un consejo que creo podée darcorazon es €

de hacer flexibilidad sobre armonicos amplios, ® @gartas, quintas, hasta la octava. Solo moviehdtstrumento V|
soplando la variacion de intensidad correspondiaritenota deseada (al menos para quien quieraialsmase en |a
musica latina, moderna y lead, nda).

Incluso algunos validos métodos como los famosds oWilliams, hay que practicarlos con una légm&cisa. El
mecanismo de la flexibilidad es el de permitirnnsoatrar las notas a cualquier altura sin dificjledemas de reforza
la musculatura de los angulos de la boca. Es unesds ejercicios que no hay que practicar por muigmopo,
recuérdalo. No utilices esos fraseos demasiadodatg forzaran a reducir aire y presion, empobreln la calidad de|
sonido.

Observa la siguientes fotos y nota como, en mi eadhara de un DO bajo al SOL apenas sobre el pamtagmo
cambia absolutamente nada.

\r

A\
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Recuerda de abrir la mandibula y hacer una cara ecora mofia cuando tocas!
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La flexibilidad es una prioridad en la rutina caith. Piensa siempre a mantener el flujo del astdmte centradq.
Y como ya te dije: la direccién del aire hacia abagra las notas graves, directa y hacia adelartelps notag
centrales y hacia arriba para las notas agudas.

1 [a]
0 0 3 ©
1 0 1 2 e
A O 3 A 0 3 oy A =
A3 ©
Y <

iNO APRETES LOS LABIOS! Pon la lengua en el medisi¢ocando el interno de la boquilla.
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El “Bending”

Si volviéramos a los origenes, los bronces noratepistones, eran instrumentos “naturales”, o g@en tocaba tenis
gue “buscar” las notas y los armonicos “de labswl@ con las variaciones de aire, presion de laoeadura y pivot).
Hoy se descuida esta técnica o, a veces, se canfund

Practicar el “bending” (literalmente: curvar unaa)p sirve para aprender a controlar y tocar istes; arpegios d
escalas sin presionar los pistones o teniendogmada la misma posicion. No busques la perfecaidseguida, tienes
gue captar el sistema correcto: empujar el airedengndo la misma abertura de los labios.

Haz todo lentamente.

\"4J

A - ~

3
-

A3V O —
> - ‘_;-,«.. — -
glissando

X

n" &2 =z
% = 2 = © P4 |F - = =
..J Fan 4 P b ‘(e) 7/
IR PO o s s e s S SR S .~
e T I T a2 i
_H\\—‘-\-__—__ /—/
"0" valve position _____________________________________ i
- | v ~
2 ] ] [ = [8 ]
ﬁ’ — = I i f : .
e =
=l | __—_‘-—__’_._.--"
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En los siguientes ejercicios no despegues losdateda boquilla. Sigue cada ejercicio en las giesiciones de I3
trompeta (o trombon). Si sientes resistencia delaegpequefios golpes de diafragma o también esl@dsloer
cortos movimientos del instrumento, veras que fadoionara.

Usa también el staccato cuando sea posible.

|

fa) A = - m
E e— =
S |
"0" position_ ... s
=
|

Q_ﬁa
A\
X
N
X
TTTX
|
TR

Los “Pedales”

Muchos ensefiantes clasicos dan demasiada impartahos pedales. Personalmente pienso que semladtitomo
relajamiento o calentamiento para una practicaglenas segundos (30 o 40, 60 como maximo). Debprasar a
obtener las octavas bajas de cada nota con la npissiion de pistones y embocadura.

Obviamente el pivot del aire cambia.

Algunos sostenian en el pasado, que tener Gptiotas pedal asegurase una gran eficiencia en la®agu
Sinceramente no estoy tan seguro (nda).

En la foto de la izquierda estoy tocando un DO peda
En la foto de la derecha un DO bajo. La posturaetmeria cambiar
y tampoco la calidad del sonido.

dlll
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Es dificil tocar notas por debajo del FA# bajo,gpes bueno ejercitarse y mandar mas aire. Recueadidener |a|
mandibula un poco hacia adelante.

A
|
e

;hcb
1
====)

@]

vd |
vd ||
vd |||
Vel |||

Haz los proximos ejercicios en las siete posiciopessa las mismas posiciones de los pistones pda ocata
correspondiente a la octava alta. jUsa el staccato!

Play down in all 7 positions

H__=> 4
7

YW—o ——

e 1 © TS—

Use the same valve position as for normal octave.

o) B m
Al ,
¢ = — — — — = - ©
=t = =F = z - Erg »
T < = > =
> & =
Play staccato, in tune! Don't change your embouchure.
[a) — Checking note
[ ]
L
A )
W, == =
© 6 ¥ —
> -4 ©

La resistencia

La resistencia se adquiere con la practica y lagverancia. No solo estudiando en casa sino cohartuabajo “in
situ”, o sea, exhibete (a un buen nivel) lo mas guedas. Disciplina, rutina, practica, trabajo edharpsiquis y unag
dieta alimenticia correcta te haran llegar a uidedtivel de profesionalidad.

Es bueno que sepas que un buen instrumentist@®sitiene que estar listo, en cualquier momentocar de maner
continuada por lo menos tres sets de 45 minutcs waol.

Tienes que dar la justa atencién al estudio, peaoccosa igualmente importante es jencontrar un inaestro!

Los ejercicios que refuerzan la musculatura sarsesptas largas, flexibilidad, buzzing, escalgse@ios y trinos.

o

El trino

Los efectos trino, mordente o shake (tres sonitfesetites de la misma familia), hay que probaroos los dias. Con
la postura correcta y una buena respiracion-emismmfaciles; si no es asi, tienes que volveméralar algo.
Pueden ser realizados “de labio” y moviendo erimsénto. Lo importante es siempre el flujo de &@ieno sostienes g
soplido, el trino sera débil y desafinado.

Presta atencién a mover los pistones (hacia ayrdimjo) en modo decidido.
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Puedes también acostumbrarte a obtener trinos ®emios pistones, tienes que controlar verdadertered flujo
de aire.

Dos grandes maestros de trino (que conoci persengdnson Bill Watrous y Carl Fontana. BUscalosaenweb y
observa el modo en que tocan.
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Carl Fontana, well- known trombonist L;ﬁo is the master on trills, arpeggios and slurring techniques

(g ‘g«fﬁmg
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Capitulo 7

La Improvisacion

Hemos establecido que el panorama musical latinoean® no tiene practicamente confines. Ahora guide todos
modos, sefialarte algunas reglas esenciales paguiemanstrumentista con respecto a la improvisaciEn primer
lugar tienes necesariamente que escuchar muchemdsgra reconocer, distinguir y recordar zonas rgéicgs, estilos,
épocas y mezclas sonoras.

Después, del mismo modo que en el jazz, comiemzanaorizar temas, titulos, tonalidades y ritmicas.

A veces, aln si no estas muy seguro de la tonalmptado menos tienes que tener bien clara la @siray, las A, B, C,
puente, introduccion, final, mambo, etc.

Entonces podras producir una linea alternativarabht(como si fuera un contracanto, respuestas wefieg arranque
para comenzar). Lentamente tendras que empezaaaféwiles arpegios con las notas “dentro” derfacaia, pero
siempre teniendo en cuenta que esta musica h@zsljgs mejores instrumentistas latinos hicieroacépcon solos
muy “banales” (por decirlo de algun modo) jperousamente en perfecto estilo
Silba sin el instrumento o prueba a cantar lo queatece bueno para tocar en un solo, y luegddl@/k practica cor
el instrumento. Escucha nombres como Santana, EBataeri, Herb Alpert, Chuck Mangione, Jerry GoezalLuis
Paz, Luis Perico Ortiz, Chocolate Armenteros, JBaflo Torres, Willie Colén, Bocato, Raul de Soukagh
Masekela, Jesus Alemany, Maynard Ferguson, Sonfilm&dJrbie Green. En muchas grabaciones no tocachas
notas o virtuosismos, sin embargo mantienen ungéefageherencia con el estilo.

1%}

Brazilian Baiao Scale

- |J- % G — : D
_ == 1O © - £
= O or b ]
Brazilian Frevo / Afoxé Scale
~ = 3 — = —r- e oW ¥ D -
| Fay I"!ﬂ i rd
A1V ! oy 8] hid
d o PO 7o
A Montuno (Dominant Chord) Scale
z = = o
TS 7= (3 28 PO
L3 s [ 8] .
dJ o o e
Napolitan Song Scale
Tf£\ = oy ro =
P — | == 7 s E—— ©
Y o o o
7 Arabian Minor Scale
I = > - == 1 P [% ]
G | o fto i st i
.} 9 VO et 9 b

Las escalas que ves ahi arriba son solamente oengtes. Entrénate construyendo arpegios comdéas de oS
acordes. Lentamente comienza a usarlos en tusrasrmeprovisaciones.

3
—

s “}“-E

C_@Sg::
e

-

Estudia los ejemplos de las proximas péaginas. Dasieslar muy bien los conceptos de “ear trainif@sea: aferray
al vuelo las notas, tonalidades y acordes que basycEs indispensable.
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La figuracion ritmica del arpegio también es muyantante. Si no articulas las notas ritmicamenga,bsonara todo
absolutamente fuera de estilo. Con respecto a@steba una y otra vez los encastres y figuraciotmgas, captaras
en seguida las férmulas correctas.
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Los “patterns” son frases preestablecidas que dnac automaticamente en ciertas progresiones actagrnCuandd
escuchas frases de un instrumentista cualquierdeqgestan, escribelas y luego practicalas en teda®nalidades
Incluso variando el ritmo, por ejemplo.

Con el tiempo, todo este “entrenamiento” formaréepde tu bagaje personal, del cual podras sacae] emomento
oportuno, composiciones e improvisaciones Unidaggetibles.

En los proximos ejercicios lee el pattern y luegalp en practica en el fraseo sucesivo (elaborq

Pattern
f— g e —
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Elaboration

: N o+
} | l\r ¥ [¥] & il
~ | i *~ 7 5 J
e [ Y
-' .-f-\-R- = r__f’;'—\ ______ A;' _____________ :;' ____-l
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= mar- { 3, 3 . —fo b @ -
(&— ' ' _ ] —
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Obviamente, escuchar y re-elaborar los solos desMilavis, Coltrane, Gillespie y todos los maestiglsiazz no te
hara mal, pero probablemente, si estas interesélonasica latina, te sugiero trabajar exclusivameon el inmensd
panorama musical que va desde la Baja Califorfii@maa del Fuego.

Arranques (breaks), fraseos y exemplos de los maest

Es indispensable escuchar a volumen real (jno esodgputadora!) las grabaciones de los grandesnfimdiran
lentamente un talento inimaginable. Los seres hom@omos como esponjas, absorbemos inconscientenoeia
aquello a lo nos exponemos.

Muchos estudiantes y colegas se lamentan de uld#d en el improvisar, y después te das cuergasguexponer
desde hace afios (jo desde toda la vida!) a mUsic, tcomercial, pop o televisiva. Es l6gico gue “sientan” la
predisposicion al blues, funk o jazz afro-cubano,qué dices?
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Roberto Loya, trumpet, from "Tierra"

., Salsa LI PP L. PP iart
= — =] ———— =
e
Chet Baker, trumpet, from recording with Rique Pantoja
f) #Tﬁ: _/P | N o _ﬁ -
e —— e =it
Ra = l -
Claudio Roditi, trumpet, with Paquito d'Rivera
5
= 3
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Dizzy Gillespie, trumpet, from "New Faces" album with Brandford Marsalis
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Doc Severinsen, trumpet
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Como desarrollar un estilo proprio y una creadividal unica

Como ya te he dicho, si sientes una fuerte atraquad un género musical en particular, zambullatéley respira cadg
dia ese ambiente, aln a costa de emigrar.
Sé paciente pero, al mismo tiempo, no te ilusignegpodras hacer todo!

1- Ten bien en claro el estilo musical que quieres viv

2- Aprende a componer o a transcribir arreglos. jHaaltstantemente! Es como un piloto de autos que tee
conocer también los aspectos mecanicos.

3- Encuentra una situacion de vida que te permitavanltu pasion, o sea: separa el trabajo del plagenusica
tiene que ser un placer.

4- ¢Cuadles son tus gustos artisticos? Piénsalo

En el CD audio hay 8 pistas play-along, cada unandestilo diferente. Escuichalas, lee las paragséndelas.
iA trabajar se ha dicho!

r=—4
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TITLE
1) Hamster Face
2) Recuerdo
3) Dreaming Santo Domingo
4) L'Alegria de Poter Bailar
5) Vida de Milongueiros
6) Jair
7) Tormento
8) Bandidos

TRACK
15
16
17
18
19
20
21
22

LENGTH

320"
4'13"
6'00"
4'32"
7'38"
6'42”
554"
5'07"

STYLE
Modern Samba
Montuno Intro/Cuban Bolero
Caribbean Limbo/Pop
Salsa/Guaracha
Argentinan Tango
Frevo/Carnaval Samba
Bossa Nova
Latin-Rock/Guajira

Claudio Roditi and Gabriel Rosati
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Chapter Eight
Hamster Face

Concert Pitch Track #15 by Gabriel Rosati
Pop Samba Play Intro 4 times
A Fa e G-sus4 Ve last time —
&f ===
== 1
Fa P G-sus4
~ =7l .
. s : = ~ > - = l‘.’fl’{' lF —
i —a [ I { f |
E _H—I-__-l
Fa ~ b G-sus4 7
% = -~ _ = o
== e E L et ;
e
F-7 S 7 4 Bb b
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It
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5] ’ /
Eb-sus4 o D-sus4 G7
n H | 3 P . | | 3 — =
Lrere——r——r = e
¢ Zd 1 i 1|
\!_Ju I 7 I Y
Fa 7~ G-sus4 s
A S —-E Sy e ~
ﬁ_' e o — ) =
i = o Y
Fa b 4 G-sus4 b4
B e . —
| —. ‘\A : = - r . . . [ & G — —— r_r_L
h.} —— Cm Ema= o S s
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F-7 o Bb 7
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Eb-sus4 7 s D-sus4 G7
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Open solo x guitar
A C-7 Ca- C- Ca- D-7 Da- D- Da-
o 3
Bl o7 F-7 E-7 S
h 1 H : ;’]F c
&> — ; 10
3] 4
Eb-sus4 S Eb-sus4/9 Z Lo
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Play Head all the way until B, then play C ending with open solo at D.
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Recuerdo

Concert Pitch Lok 516 by Gabriel Rosati
Montuno - Intro
Piano solo Trombone solo Reader solo
A | Cm B° Ebsus4 De o Ebsus4 D°
E | ¥ z .
e)
Bolero
Trombone solo Reader solo Flute solo
AL 2 Ebsus4 D° ~ IA &
[ ) o
%—b—h—_ = HUARSTI T AR ST
> gf X X o X o
e g 5 i Y
Wood sticks
l Csus4/G v Fmaj7 7 —3— Gm7
#_lbuﬂ H e— 1 h i = e
) " : ‘ ‘__-ﬁd e ——1
CHe Am7 A7 Cm7 Cc?
A — e
# Lb.”| = T ’:F:':g
0 T — © 2 | [ 1 { 7
D) o ! E ' I
Bbmaj7 7 Ebmaj7 Dm7
4] & — - = rE L Ik\
; | Y8 e D & N
b A VS | | 1 1] =
d =m X | 1 &F
Fm7 F#maj7 er Fmsus4 Bb
A | - ~ 3 P > P
# }{;DL 1 ‘ — 8 1o @ | = #
L ] — // ! 1 | | | |
e =t 3
To Coda $
& i 7 Ebmaj7 Cm Pl Gmaj7 d
o S = o
e I
e
Solo trumpet
$Coda Cmaj7 /& Cm7 A Bm7 D? W Amaj7
A | ~

Reader: Play A to
Solo on A with Flute
Play A to ) again.
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Dreaming Santo Domingo

Concert Pitch TricKk 94y by Gabriel Rosati
Percussion Intro
Caribbean feel
Wood sticks Triangle High hat
& 4 A 4 4
\\_u T
e
Marimba Bass Guitar
A 4 4 8 8
|7 A 11|
D, .
Steel drums solo Drums pick up
A 12 18 F 5
ALY 7 - 1
d T
1. |12,
A Bb & Bb &
. = S N N o
G N ) <o oo —
e = "\;" i..../ = ~t
Dm7 7 Gm7 Am7
f | — F“
#L —— e I @ !
=D '3 F 3| P \
N L . ] =]
Y = N -gv - o
1. 12
Bbmaj7 C7 B F
[} W ] —
# { l = _— = - —
£ v _‘ S = 1 =
N o —e e - w e
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To Coda {1}

Cif7 Fm7 Gm7 i Cm
sl . => = e 1.0
e ===r=—tc=—cor
& : i | =55 '
.
@ Piano solo feel
A Bbmaj7+9 Ve Abmaj7+9 7
5 = = = =
A4
e
[E] Bim7b12 F4maj7/Eb Bbm7b12 F4maj7/Eb
[a) ; | - })3'-““ — = “‘\‘ - | s },}/—-‘ —
e t P* e e e ESTIVE
) ' 1 .
3 s
lf‘]n Bb9 7 Ab s~
&>
D)
G}Coda
Open solo
A Bbm9 7 V.4 7 Bb9 S
E s
A3V
e
Ab s Gm(susd)/7 Ab6B/7 Gmaj7/9
0H [ : L. : Jhl-?'
= —— e % bF e
S | LV‘ | “ JI ¢
PY) 7 T Ve |
e Foeed, L=
Reader: Play Head from A to D (Piano solo), then E.

B, C Piano solo

B, C Reader solo

0B ; Steel Drums solo

Then play all the way from A to €
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L’Alegria de Poter Bailar

)

i b e #
Concert Pitch Bek LS Music by Gabriel Rosati
Lyrics by Narciso Montero "Boniato”
Intro
Guaracha/Salsa/Tombaito
Horns pick up Dm Dma
H | = = /) .
6ot e = =
1
| | | 1
S T = meae———
o = 3
Dm7 Dm6 Bbmaj7
N ~~ ."'\'
Qﬁ. i e o o S 4 - » °
@ i E | | | | | I I
O T ] P
Dm Gm?7 Ve Ve g
3 ® -
5 . @ ~ = B | E
w lli L - - | L
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Cm k. /_\Cma Cm7
= 2 o 2 8 g = 2 g 2 - 2 o 2 e - !_.'_n
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e 3.
Cm6 Ebmaj7 D7 b e
A 2 o £ o o
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D) T
To Coda
s D7 K—/\__.. 4 A A 4
~ 2\ ® o 0 2 2 e s 8
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i ¢ It g 7 7 ——
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Dm9 E—
T'ﬂ .ﬁDmA Dm7 3—— Bbmaj7 _
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o . = RE—
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A7 G7 Dm s
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Coro . Play 10 times
n_ C _ d g 7
JI-]-,. | JEET) — = "o |
= - ! ]
: | erm=—
C Pedal (Tumbaito rhythm) Open chords
@ Coda
a Ab6+9 7 7~ s
# l | A A3 'Y | 'Y 1 I
b 1 af Y N ¥ 1y 1y af 1 | ¥
L | ! ) ] | & 1] | | | *~
ALY x X v){_ b7 L x X =4
D) = =* i = o similar rhythm
Bb?b10b12 Ve b3 d G°+9
o) m
| | |
> i
] ] |
D) & st

Reader: Play Head to B
Play solo on open C chords

Then back to A

Horns play Intro then €
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Vida de Milongueiros

Concert Pitch Ly by Gabriel Rosati
Tango Argentino
Abmaj7 Fm?7 5 B° 3 Bbm7
b r : e s S e e e
Gt S P e Se s e w
5 “ < - i
Bbh° Ebmaj7 Eb7 Eb7 3 Cbh9
H | i ; 3 ===
Y | 1Y P— = — -
#b‘ J[]'-" I. Y " I\' | | | i
5 — . o = o =
S r 2 e
Cma7 Bb? Cm7 3 B* B? 3
0 Lhr i;,, = = = 1 C -ﬁ*
P 4 > 1 ®rwre e rehe g |
D)) _® = bz z
1.
Ebm7 4 3 3 F*
— =
5 = — = S STL
= D@ :
D)
112.
Bb P Dbmaj7 Cb9
o A D . = A =
# Ith b = O o N
\‘-VV : - = (8] o |
o
Dbm7 o Ab 7
V. O (O —3— 3 had
[ 5
== = =
D) E; LA e _v _ ¥ O = 4;;;#‘
Dbmaj7 Bbm Fmaj7 e
n | L.l It} — % f
#_k‘ V- IJ | )
S e o @ ]| e e —
=33 =

Reader: Play Head 2nd time with French Horn
Piano solo 1st ending
Reader solo 2nd ending
Sax solo Fade out
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Jair

Concert Pitch Teauls 420 by Gabriel Rosati
Intro ad libitum
Fast Samba/Freve
Percussion Drums Piano Voice 31
) [3]
% ——
.} ‘ L
Play 4 times
@ Abmaj7 Fm7 C4m6 C7 Abmaj7
fi : | .
[ [ !
& = =r } 3 =
M) ~ ~
& 7 ”~ Bbe® Cfmaj7 Ve
N E L.n
= ; & : 1 .F =5
e ! 4
p Bbm7 7 Cc7 Bmaj7 Dm(sus4)/Bb
! ] A | | | — o
G e = T e e
DBE 7 { 7 L
7 G7/E 7 P 4 7
A A
:#—_'“‘ . 1 dl‘?
S 7 & &
[T, =5, | [4.
A G7 o o 4 v
%. . ! “ X =
!J - -‘-l
Fmaj7 7 Em7 e
A |
= = { |
H —= ] @ & i =
QJ #
Dm7 v Cmaj7 rd
Play 4 times
A P-__[
#:h:' ‘ - o : E
5 . | == :

108



- W W W W W W W W W W W VW W W v W Y W W W W W W W W W W W W W Y Y Y W W W W W TR

| E7 Em6

%
F
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I
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1!

E° Dm6 D°

Eb° 7 Cmaj7+9

?L-:ﬂ—f—ﬁ#—-‘h'—ﬁ—w—p:n:‘:ﬁ—bm Z | === === .=

Bridge: Only percussion Drums
A 8 8
o
E,', Bbmaj7/Gm 2 P 7~
(= —
i
)
a Cm7/Fm e e 7 Play 10 times
5 : ———

Pedal: Open chords

Reader: Play Head from A toD
Free solo, open chords on D
Then back to A, B
Piano solo on D, Fade



Tormento

Concert Pitch Tenckerdil Music by Gabriel Rosati
Lyrics by Izelia Ferreira Ricardo
Intro
Freely
& Cma+9 7 Gb5b6 g
! i X
ﬁ ° s o 5 { . ﬁ
Sl TEETS fot
% Ebmaj7 Abmaj7+9 )
G- = : =
[y =2 e - -
Fo+1l] b Gm7+9 s
o — 1o ; e
5 >
Fe s Abmaj7
0 | o . )
1 = N y
[y i ‘_-’ | lh
!J 7
Gb9 3 7 7 7
O— i =i o
o — N e s, -
PY) R (8] =
T
Slow Bossanova tempo
Solo guitars
F o G#maj7 G7,

4

)
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Cm7a Cm7 Bmaj7 Bbmaj7 Am?7 A°

.—.Tl' T H—._._F Q——H—wv—p
v ‘ V | =:22

t#:) H

i
|
|

Bbm Bbm7a Bbm?7 Bbma Bbm Bbm7a Bbm7 Bbma
[ iy ~

o & P |
.j‘ | | | |

&
na

.h- ﬁi E, — L7 | I lr)' ! Vi wi

.

)

D7 Abmaj7 d

Fmaj7 Gmaj7 Fmaj7
—3 =3

Bmaj7 7 4 Bb7sus4 P4
" S TR jl"“—j M 3

[
e i T¥ 4 R

Bridge Play 4 times
A Am7 Gmaj7 Fmaj7 last time only:

Reader: Play Head after Intro to A
Guitar solo at A
Reader solo at B
Then back, play from the top A
Harmonica solo_from B to the end

W W W W W W W W W R W W WO WO W WO T WO T T TTTRETTTRETTTIRETTTTRRTTTINTTTIORTTT SR e
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%
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»
w
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v
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Bandidos

Concert Pitch Toags bk by Gabriel Rosati
Latin-Rock ; .
BbmaJT./,_\_\AmT Abmaj7 G7
[o) i el . —
.  —— E— | — I o P ——
L Gy, H
.) Ll
F$maj7 Fmaj7 E7 rd A9 7
h L /.---_'---...._, | e ———
] -
!J ]
Cha-Cha/Guajira tempo (J= J)
Asus4 /6 1. 2. Drums 4
A - e )
o =
o
Piano Trombones Brass Guitar solo
N h 4
& HH HiH * — z!]_ s '—
e PP
a Bm7 E7 — C#m7 F#§7
o = :
X [ & ]
\.JV L 1
Bm7 E7 Ctm7
h . — - # g{" ‘/‘__...--—l—-"'----..‘__\‘c
i\ O = v {F
A\3 V4 ) ] =
o v
First tempo (¢=4)
Bm7 s~ Vd E7 Amaj7 7
’ 45 4 e ¥ | S m—
L] L_J I =
3]
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Amaj7 A Abmaj7 Bbm7 A v Eb7
EA (D)0 /""'___'"“*\D H‘?" b-g-
LN
Abmaj7 b Trumpet solo
s P B i B o o & o ~ O 16
DA A S
©
D)
@ C#maj? Vd b Vd Cm7
e et | Py g
& e 20 o - e b
\;_3}' | |
I
a 7 S S Bbm?7 d
¥
% © © ¢ o
Bb° 7 Abmaj7 7 d b
" —3d P
ﬁ = = b b
J ' = — = =
Cha-cha tempo
$ Coda Reader solo
A Bm7 E7 C#m7 F#7 Play 4 ttmes.
SES 3l
LAV |
o Open chords

Reader: Play Head as written.
After C play A again.
Reader solo on © Coda (D)
Piano solo at B
Reader solo at C and _fade out.
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La importancia de tocar y estudiar de memoria

1) Tienes que desarrollar una potente memoria mudicaldamentalmente porque la musica afro-american
general, requiere una enorme atencion e “interp(ayeraccion entre musicos) que no encontrarasael
partituras. Luego porque muchas variaciones, marsécgiones y lineas de los bronces se inventan ¢
momento y tienes que estar en condiciones de repirtas al vuelo.

2) Entrena tu percepcion mental. Incluso sin instrumezscuchando cualquier pieza musical, aprendee@ngar
tonalidad, acordes, estructura, etc. por tu cuéliemes que estar en condiciones de visualizar &dotras
tonalidades, porque eventualmente te podra sugedetienes que transportar piezas enteras, enjaholtimo
momento!

3) Ear training armonico. O sea, es extraordinariammboeno aprender a tocar y estudiar un instrumamonico
(piano, guitarra, acordedn). Abrira enormemeniaeteepcion.

4) jCanta! Aprende a cantar y tocar junto al cantoinktrumento, en la musica latina, es un cantante.

Tocar varios instrumentos

Aprender musica es como estudiar idiomas extragjebprincipio es terrible, parece imposible; laggdo se vuelvg
mas claro, aprendes uno, después el segundo idiemaas facil, después el tercero, etc. Cada vezbpilisy mas
facil.

Con los instrumentos musicales sucede lo mismotgmstanques por décadas con el mismo instrumEnte! curso
de mi carrera entendi que los mas virtuosos soostadistas a 360 grados. Tienen una inteligencig ‘fplastica”,
multiples capacidades y son mentalmente alertas.

Si eres un instrumentista de ance, trata de aprdraderia, si tocas un bronce trata de alternaretq@iano o el bajo
iTienes que ser curioso!

Tu cuerpo mismo te lo agradecera: estresar sist@an@&nte los tendones de una mano, por ejemplmasortura pars
un guitarrista, entonces puede variar con las gaas. Los cantantes normalmente se sienten perdién dificultad
sin un director musical, basta aprender a leercaln un instrumento.

Por lo menos al interno de la misma familia, 0 seares trompetista trata de aprender el trombbtgcas el saxq
aprende flauta traversa o clarinete, etc.

|
pr

|
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Capitulo 9

“Ear training” y oido

Para entrar completamente en la nomenclatura déiferentes ritmos latinoamericanos tienes que iksim practicar

ear training, solfeo, lectura a primera vista ytada. Acostumbrate a transportar tonalidades yrtpades de otros

instrumentos.

Abandona en seguida la concepciéon “cuadrada” trebrbinario o cuaternario. La subdivision en 5 te7ayudar
muchisimo. La polirritmia es una esencia que tieuesadquirir lentamente.

Cuando escuchas una pieza, concéntrate en lagrddsrpartes: el baterista, el bajista, el gusiari;qué esta
haciendo? El mecanismo del ritmo es, a veces, mdsado de lo que parece.

Luego concéntrate en el cantante. Los grandesntastaon maestros que hay que seguir y tratarpdedwcir con el
instrumento.

Aqui te sefialo una discografia basica especifica ipatrumentistas de vientos. Seguramente faltamas nombres
pero mientras tanto busca y escucha estos:

Discografia Basica de musica latino-americana panaetalles

b

=]

=

Alcione A Cor do Brasil
Almeida, Laurindo & Bud Shank Brazilliance Vol. 1
Alpert, Herb Rise
Fandango
Alvarez, Adalberto Adalberto Alvarez Y su Son
America, Orguesta America de Ayer, Hoy..
No Camino Mas
Andrade, Leny Luz Neon
Aragon, Orquesta 20 Exitos Vol. 2
Cogele el Gusto a Cuba
Armenteros, Alfredo Chocolate (Cachao’s album)
Master Sessions Vol. 1
Baker, Chet Rique Pantoja and Chet Baker
Barbieri, Gato Passion and Fire
Para Los Amigos
Barbosa, Beto Beto Barbosa
Brazil with Love with Limas Carlos
Barretto, Ray Viva Watusi
Indestructibile
Bauza, Mario Tanga
Ben, Jorge Grandes Successos de Jorge Ben
Blades, Ruben Buscando America
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Blades, Ruben (cont.)

Bosco, Joao
Buarque, Chico
Cama de Gato
Canario Y su Grupo
Carvalho, Beth
Colon, Willie

Costa, Gal

Cruz, Celia

Cugat, Xavier
Daniele, Pino
Deodato, Eumir
Duke, George
Elias, Eliana
Fania, All Stars
Ferguson, Maynard

Gandelman, Leo
Gasca, Luis
Gil, Gilberto

with Caetano Veloso
Gillespie, Dizzy

Gonzales, Jerry
Guerra, Juan Luis y 440

Horta, Toninho

Jobim, Antonio Carlos

Kaoma

Irakere

Mambo King Motion Picture Soundtrack

Malo

Mangione, Chuck
Maria, Tania
Mendes, Sergio
Masekela, Hugh
Montarroyos, Marcio

More', Beny
Nascimento, Milton

The Best
Caminando

Ai Ai Ai de Mim
Meus Caros Amigos
Guerra Fria

Plenas

Alma do Brazil

El Malo

The Good, The Bad, The Ugly

Aquarela do Brasil
G Cosur

The "Brillante” Best
...& His Orchestra
Scio...Live

Prelude

Brazilian Love A ffair
So Far So Close

The Perfect Blend
Conquestador

Body & Soul

Leo Gandelman
Visions

Born To Love You
Nightingale
Tropicalia 2

Close to the Source
New Faces

Manteca
Afro-Cuban Jazz Moods
River is Deep
Bachata Rosa

Ojala Que Llueva Cafe
El Original 440
Diamond Land
Toninho Horta
Wave

The Composer Plays Jobim
Passarim

Lambada

Worldbeat

Bailando asi

Irakere

Bailando Asi

Malo V

The Best of Malo
Children of Sanchez
Fun and Games
Love Notes

Bela Vista
Sergio Mendes
Brasileiro

Hope

Tomorrow
Samba Solstice
Magia Antillana
Gerais
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Nascimento, Milton (cont.)

Neves, Oscar Castro
Manhattan Transfer

Miami Sound Machine

Niche, Grupo
Pascoal, Hermeto

Palmieri, Eddie

Poncena, Sonora
Prado, Perez

Puente, Tito

Methney, Mike
Purim, Flora & Airto
Regina, Elis

Roditi, Claudio
d’'Rivera, Paquito
Rodriguez, Tito
Rubalcaba, Gonzalo

Sanchez, Poncho

Sandoval, Arturo

Santamaria, Mongo
Santana, Carlos
Sepulveda, Charlie

Silveira, Ricardo
Sivuca

Son 14

Spyro Gyra
Thielemans, Toots
Tiso, Wagner
Tierra

Valentin, Dave

Anima

Txai

Brazilian Scandals

Brazil

Primitive Love

Llegando al 100

Grupo Niche

So Nao Toca Quem Nao Quer
Slaves Mass

Sueno

The Sun of Latin Music
Timeless

Eddie Palmieri

Conquista Musical
Explorando

Night Raider

Cuban Mambo

Havana 3:00 A.M.

Que Rico Mambo!

Salsa Meets Jazz

Mambo King

Mambo Diablo

On Broadway

Puente Now!

Day in Night Out

Humble People

500 Miles High

Essa Mulher

Gemini Man

Claudio

Celebration with Paquito d'Rivera
Manhattan Burn
Explotion

Inolvidable

En La Soledad

Live in Havana

Mi Gran Passion

|Bien Sabroso

Sonando

Flight to the Freedom
Tumbaito

Reunion with Paquito d'Rivera
Sabroso

Sofrito

Milagro

Sacred Fire Live in South America
The New Arrival

Algo Nuestro

Sky Light

Som Brasil

Ambassador of Son
Camaval

The Brasil Project Vol. 1/2
Os Passaros

City Nights

Together Again with Bobby Loya
Jungle Garden
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Valentin, Dave (cont.)

Veloso, Caetano

Ventura, Johnny

Viola, Martinho da

Ze, Tom

Zil

Legends

The Hawk

Caetano Veloso
Cinema Trascendental
Estrangeiro

El Caballo Negro

El Senior del Merengue
Si Vuelvo a Nacer

Yo Soy el Merengue
Batuqueiro

Festa da Raca

The Best of Tom Ze
Brazil Classics 4

Zil
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Books for Brass

Anthology of French Horn Music

BackUp Trax—Swing & Jazz for
Trombone, Bass Clef Instruments

BackUp Trax—-Swing & Jazz for
Trumpet, B Flat Instruments

BackUp Trax—Traditional Jazz &
Dixieland for Trombone -

BackUp Trax—Traditional Jazz &
Dixieland for Trumpet

Bugler’'s Handbook
Christmas Solos for Trumpet

Complete Book of Wedding Music
for Trombone

Complete Book of Wedding Music for
Trumpet

Complete Jazz Trumpet Book
Easy Solos for Beginning Trumpet
Easy Solos for Trumpet

Easy Way Christmas Song Folio/
B Flat Instruments

Favorite Carols for Trumpet Solo
Fun with the Trombone
Fun with the Trumpet
Great Hymns for Brass

Hymns & Descants for the Trumpet

Mel Bay Publications, Inc.
#4 Industrial Drive, Pacific, MO 63069-0066
1-800-8 MEL BAY (1-800-863-5229)

Improvise Now
Instrumental Caroling Book
Jazz Band Builder
Jazz Trombone Primer
Jazz Trumpet Primer
Jazz Trumpet Studies
More Fun with the Trombone
More Fun with the Trumpet

Rhythm & Melodic Studies for
Beginning Trumpet

Seven Festive Trumpet Solos

Solos for Festival & Fun/
B Flat Instruments

TechniqUe Studies for Beginning
Trumpet

Trombone Pocketbook
Trombone Position Chart
Trumpet Fingering Chart

Trumpet Handbook
Trumpet Method
Trumpet Pocketbook
Trumpet Praise

Trumpet Primer

COMPLETE CATALOG AVAILABLE

7 96279-03725

ISBN 0-78kk-072b-2 > $15

9

-00



